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ontribuir al mejor conocimiento de nuestra tradicion teatral, a su estudio

y a su critica ha sido desde sus inicios una de las tareas principales del

Centro de Documentacion Teatral. Para ello lleva a cabo desde hace afios
una serie de publicaciones y bases de datos que sirven de herramientas auxilia-
res a investigadores, a profesionales del arte escénico y a todo tipo de lectores
interesados en este ambito que desean profundizar en esta materia. Gracias a
ellas, el estudio del teatro espafnol cuenta hoy con mas recursos documentales
y con mas facilidades que en tiempos pasados. Sus catalogos de fondos, pronto
accesibles a través de su nuevo portal web; sus bases de datos de estrenos tea-
trales —a partir de las cuales se publicaron los Anuarios y se sigue publicando la
Revista Digital de la Escena—, su amplio y completo directorio, mds conocido
como Guia de las Artes Escénicas de Espaiia; sus indices y digitalizaciones de re-
vistas teatrales emblematicas del siglo XX, y ahora esta serie de Fuentes y recur-
sos para el estudio del teatro espariol, constituyen en su conjunto un completo
repertorio de fuentes documentales que clarifican y desbrozan el rico y vasto
territorio de la historia del teatro espanol.

La sola enumeracion y descripcion de todas ellas ya constituiria un reperto-
rio de obras a tener en cuenta por el investigador teatral, pero la publicacion
que aqui presentamos supera con mucho tal empeno en ambicion y resultados.
Se trata de un volumen que compendia obras de referencia y consulta publica-
das dentro y fuera de nuestro pais desde los tiempos de la Ilustracion hasta
nuestros dias. Son cientos las fichas bibliograficas aqui recogidas, en las que se
describen obras de muy diversa tipologia, todas ellas con el comun denomina-



dor de haber sido concebidas con el propdsito de ser utiles a quienes buscan
unos datos muy concretos o a quienes desean iniciarse en el estudio de una ma-
teria. Diccionarios, enciclopedias, repertorios biograficos y bibliograficos, di-
rectorios, estudios sobre la cartelera, historias del teatro, fuentes estadisticas y
colecciones facticias de documentos aparecen aqui referenciados, organizados
y debidamente descritos, en el intento de orientar a investigadores, profesiona-
les y aficionados al teatro en su busqueda de informacion.

Es tarea del Centro de Documentacion Teatral (CDT) del Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y de la Musica facilitar la investigacion y el conocimiento
del teatro espanol, asi como difundir el trabajo de quienes se ocupan de esta
labor. Esta nueva obra que el CDT suma a su acervo de publicaciones intenta,
una vez mas, responder a este objetivo de mantener la grandeza y memoria his-
torica de nuestro teatro.

Es mucho lo que queda por hacer en el ambito del estudio de un teatro tan
valioso e importante como lo ha sido el espafol a lo largo de su historia. Desde
el INAEM confiamos en que obras como la que aqui presentamos contribuyan
a la buena marcha de la investigacion teatral en Espana y al conocimiento en
profundidad de ese arte social y civico que es el teatro, en un momento en que
estos valores resultan tan necesarios.

Miguel Angel Recio Crespo
Director General del INAEM



on esta Guia de obras de referencia y consulta el Centro de Documentacion

Teatral publica la segunda entrega de la coleccion “Fuentes y Recursos

para el Estudio del Teatro Espanol”, iniciada un afo atras con Mapa de la
Documentacion Teatral en Espaia, y que tiene prevista su continuacion en el fu-
turo Catdlogo de revistas teatrales. Es esta una publicacion especialmente signi-
ficativa dentro de la labor investigadora de su autora, Berta Munioz, responsable
del Departamento de Usuarios del CDT y autora de varios estudios sobre temas
diversos como la censura teatral franquista, el teatro para ninos y jovenes o la
dramaturgia espanola de las ultimas décadas. Aunque se trata de una investi-
gacion paralela a su cotidiana labor como documentalista en el CDT, la imbri-
cacion de esta coleccion de “Fuentes y Recursos...” con su trabajo con los
investigadores que acuden al centro en busca de orientacion bibliografica y de
fuentes de informacion es clara. Nos encontramos ante una colecciéon que nace
del conocimiento directo de las necesidades de los usuarios de un centro de
documentacion especializado en artes escénicas y del deseo de dar respuesta
de la forma mas completa y exhaustiva posible a esas demandas que nos llegan
desde el ambito de la investigacion teatral.

El volumen que aqui presentamos es, como su propio titulo indica, un ma-
nual o guia de las obras que habitualmente se manejan en bibliotecas y centros
y documentacion para resolver las consultas que plantean los usuarios, esto es,
las llamadas obras de referencia y consulta. De hecho, este fue, segun la autora,
el origen del proyecto: elaborar una guia de posibles obras a la que poder recu-
rrir para resolver precisamente estas consultas. El resultado final desbordé con
mucho el propésito primero y para elaborarlo hubo de recurrir no solo a los
fondos del propio CDT, sino a los de muchas otras bibliotecas y centros de do-



cumentacion, tanto espanoles como extranjeros. En suma, una tarea de enorme
envergadura que desde el CDT consideramos de inestimable valor y utilidad, y
que hoy, después de muchos afios de trabajo de su autora, nos honramos en
publicar.

Las mas de dos mil fichas descriptivas incluidas en este volumen hacen refe-
rencia a un conjunto de tantas otras obras de consulta que, reunidas en una hi-
potética biblioteca ideal, darian respuesta, si no a todas las peticiones puntuales
de informacion de los investigadores teatrales, si a aquellas a las que el estado
actual de la investigacion sobre el teatro espanol ha alcanzado a responder. O si
no a todas ellas, al menos a una gran parte de las mismas. Las obras aqui descritas
tienen un interés innegable para cualquier investigador, y si bien muchas de ellas
son suficientemente conocidas y citadas por los especialistas en sus respectivas
materias, no siempre sucede asi con trabajos que, por su menor entidad, por la
dificultad de su acceso o por otros motivos, han sido relegados al olvido. Incluso
estos ultimos pueden proporcionar un dato necesario, o aportar una perspectiva
distinta a la hora de acercarse a determinados hechos de la historia teatral, y la
posibilidad que ofrece el trabajo de Berta Munioz de asomarse al conjunto de
todos ellos, con sus datos de localizacion y sus tutiles descripciones, es un au-
téntico regalo para cualquier estudioso del teatro, maxime si se trata de un joven
doctorando necesitado de bibliografia de referencia para aprender a desenvol-
verse en el fértil y riquisimo campo del teatro espartiol.

Es esta que aqui presentamos una bibliografia cuya elaboracion ha repre-
sentado todo un reto por su gran complejidad. A modo de ejemplo, el rastreo
de todos los estudios sobre la cartelera elaborados en las distintas universidades
espanolas ha supuesto para su autora la busqueda en distintas bases de datos
de tesis doctorales, la visita a departamentos universitarios, el seguimiento de
colecciones que publican este tipo de trabajos y la busqueda de articulos en re-
vistas hoy poco frecuentadas en las que, desde principios del pasado siglo, se
vinieron editando trabajos sobre la vida escénica de determinadas ciudades,
entre muchas otras fuentes. No menos compleja ha resultado la elaboracion del
capitulo dedicado a las fuentes de informacion biografica: desde el catalogo de
La Barrera o el de Pellicer hasta los mads recientes diccionarios de dramaturgos
o de directores, pasando por listas de actores y actrices incluidas como apéndi-
ces en obras de alcance mas amplio, bases de datos informatizadas y paginas
web. Son solo unos ejemplos de la multiplicidad de fuentes consultadas y de
su diversidad.

La organizacion de la obra responde a una estructura tripartita, clara de se-
guir y facil de consultar. A su vez, cada uno de los bloques principales esta di-



vidido en tantos capitulos como tipologias de obras de referencia pueden esta-
blecerse dentro de la materia aqui tratada. Diccionarios, fuentes de informacion
biografica, directorios, carteleras y anuarios, manuales y tratados, fuentes esta-
disticas, repertorios bibliograficos, compendios de documentos archivisticos y
de recortes de prensa: todas estas fuentes ofrecen un amplisimo y rico repertorio
al que Berta Munoz ha tenido que dar forma, organizandolo por ambitos crono-
logicos y geograficos, y cuyo resultado es una obra muy estructurada en la que,
a pesar de la magnitud de la informacion, el lector puede orientarse facilmente.

Asi, el primer bloque de capitulos nos introduce, a través del primero de
ellos, en el rico y diverso ambito de diccionarios y enciclopedias: obras que
aclaran y definen conceptos relacionados con la teoria, historia y practica del
teatro; que aportan datos sobre dramaturgos, actores, escenografos, companias,
espacios teatrales, obras dramaticas y todo tipo de nombres propios que han
destacado en el mundo de la escena en algin momento de su historia.

No obstante, en lo que se refiere a nombres propios son las obras incluidas
en capitulo segundo, dedicado a las fuentes de informacion biografica, las que
contienen una informacion mas abundante y precisa. Se incluyen aqui desde
los conocidos Quién es quién hasta listas de actores incluidas a modo de apéndice
en obras de alcance mas amplio, pasando por diccionarios biograficos de dra-
maturgos, de directores, de actores y otros profesionales del arte escénico, asi
como obras referidas a los profesionales de una ciudad determinada o de un
periodo de nuestra historia teatral.

De indole fundamentalmente practica es la parte dedicada a los directorios.
Se diria que su autora, mas que a los investigadores, ha querido incluir aqui
obras utiles a los profesionales del teatro: a aquellos que necesitan reunir un
reparto para poner en escena una obra teatral, a quienes buscan a un técnico
para su compania o a los que, en la tarea de distribuir un espectaculo, recopilan
datos de contacto de teatros y festivales a los que enviar sus propuestas.

En las paginas dedicadas a compilar los diversos estudios sobre la cartelera,
la autora vuelve a dirigirse principalmente a los investigadores. Tal vez sea este
uno de los capitulos de mayor interés para ellos, ya que retine todas aquellas
obras que se han realizado con el proposito de contribuir a la reconstruccion
de la vida escénica en las distintas ciudades espanolas, desde el Siglo de Oro
hasta nuestros dias. Es este un empeno que ha ocupado a jovenes doctorandos
y a experimentados investigadores, que ha alcanzado una gran relevancia en
los ultimos tiempos pero que, como se puede comprobar en las obras aqui in-
cluidas, viene realizandose desde principios del pasado siglo e incluso desde fi-
nales del XIX.



Quienes busquen iniciarse en el conocimiento de la historia teatral tienen
una herramienta de gran utilidad en el capitulo quinto de esta obra, dedicada
a recopilar historias del teatro en su conjunto y estudios dedicados a un deter-
minado periodo. También aqui se recogen obras elaboradas desde los primeros
tiempos de la historiografia teatral hasta la actualidad, y el conjunto de todas
ellas bien podria contribuir a elaborar un estado de la cuestion sobre esta dis-
ciplina.

Repertorios de obras dramaticas, compendios de estudios criticos sobre una
determinada materia, bibliografias dedicadas a un autor teatral, a una coleccion
0 a un género dramatico son el objeto de estudio del segundo bloque de capi-
tulos de este trabajo, en el que se recoge la labor de muchos e importantes bi-
bliografos que a lo largo del tiempo se han esforzado en localizar ediciones y
manuscritos, en el intento de fijar el corpus de textos del teatro espanol desde
sus origenes a nuestros dias.

Finalmente, Berta Munoz da noticia de una serie de obras dedicadas a com-
pendiar escritos diseminados en diarios, revistas teatrales y documentos archi-
visticos varios; escritos cuya localizacion de forma individualizada conllevaria
un gran esfuerzo para el investigador y que en las obras aqui incluidas se pre-
sentan de forma conjunta organizadas en torno a un tema, a una época o a un
autor.

Un trabajo, al igual que el anterior Mapa de la documentacion teatral en Es-
paia, que combina la capacidad de su autora como documentalista y su cono-
cimiento adquirido como investigadora, y que demuestra en qué medida la
labor del documentalista puede apoyar la tarea del investigador, al tiempo que
se nutre de ella. Por todo ello, la publicacion de esta obra se inserta de forma
coherente en la linea de publicaciones que desde anos viene llevando a cabo el
Centro de Documentacion Teatral, una linea de obras que se han convertido en
referencia obligada en el ambito de la investigacion, como esperamos que
pronto lo sea esta que aqui presentamos.

Julio Huélamo
Director del Centro de Documentacion Teatral
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Introduccion

;Qué es la tecnologia? ;Qué es la herramienta sino el utensilio con el que po-
tenciamos nuestras funciones vitales? La tecnologia es nuestra proyeccion, la
optimizacion de nuestras capacidades. [...] Al “yo soy yo y mi circunstancia”,
de Ortega, habria que anteponer el “yo soy yo y mis herramientas”.

(Jestus Campos Garcial).

n estos comienzos del siglo XXI, el investigador teatral cuenta, gracias a

la tecnologia —y muy especialmente, al universo de informacion y de po-
sibilidades de busqueda que ofrece Internet— con herramientas que pue-

den facilitar, al tiempo que complejizar —y, en suma, enriquecer— enormemente
su labor. Enfrentarse al folio en blanco —~hoy pantalla de ordenador— a la hora
de escribir sobre cualquier materia relacionada con las artes escénicas requiere
conocimiento e imaginacion, pero también destreza en el manejo de las herra-
mientas propias del oficio de investigar, y a esto ultimo quiere contribuir el tra-
bajo que aqui presentamos. A dar a conocer las obras de referencia y consulta,
instrumentos auxiliares que nos ayudan a elaborar el discurso, apoyando o re-
futando con sus datos las hipotesis con las que avanzamos en su construccion.
Hoy muchas obras de referencia se publican a través de Internet, en forma
de bases de datos electronicas, e incluso las que, como esta, se publican en papel
(por el momento), se han nutrido para su elaboracion, en gran medida, de bus-
quedas a través de la red. Sin embargo, ya desde los primeros tiempos en que
el teatro espanol comenzo a considerarse como materia de estudio e investiga-
cion, los estudiosos comenzaron a necesitar —y por tanto, a generar— obras de
consulta y herramientas de investigacion que facilitaran esta tarea. En este libro
damos noticia de bases de datos, obras en CD-Rom y numerosas paginas web,
pero también de listas de libros manuscritas, catalogos en papel impreso, y en
definitiva, de todo tipo de obras que, desde los inicios de la investigacion sobre

!J. Campos Garcia, “Naufragar en Internet. La tecnologia como metdfora”, en: J. Romera Castillo
(ed.), Teatro, prensa y nuevas tecnologias (1990-2003), Madrid, Visor, 2004, p. 36.
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nuestro teatro a finales del siglo XVII, se han venido escribiendo hasta hasta
llegar a las documentadas obras del siglo XX y a las sofisticadas bases de datos
de nuestros dias, pasando por los siglos de la Ilustracion y del positivismo, en
que se escribieron obras capitales en esta materia. Algunas de ellas han sido su-
peradas y han perdido su caracter de obras de consulta para el investigador de
hoy, pero no hemos querido dejar de dar noticia de estas obras fundacionales
que abrieron el camino a trabajos posteriores.

Muchas de estas obras, por lo general las mads recientes y, sobre todo, las dis-
ponibles a través de Internet, son usadas habitualmente por documentalistas y
bibliotecarios a la hora de resolver las consultas de sus usuarios. Al igual que
el anterior volumen de la serie “Fuentes y recursos para el estudio del teatro
espanol” —que igualmente podria haberse titulado “Herramientas para la inves-
tigacion teatral”—, esta Guia de obras de referencia y consulta trata de facilitar su
tarea al investigador a través de recursos utilizados habitualmente por docu-
mentalistas y bibliotecarios. El conjunto de todas ellas formarian la seccion de
referencia mas completa que nunca haya tenido una biblioteca teatral espanola.

El término “obras de referencia” o “de consulta” alude, como es sabido, a
aquellas obras que se consultan con mas frecuencia en bibliotecas y centros de
documentacion?; aquellas que, tal como sefnala Arturo Martin Vega, se consultan
“de modo directo, puntual o inmediato y original”?, y en consecuencia, no estan
concebidas para ser leidas de principio a fin, sino que su organizacion interna
permite acceder a partes puntuales de las mismas para obtener datos concretos
de consulta rapida.

A la hora de abordar una investigacion sobre cualquier tema relacionado
con las artes escénicas, con frecuencia es necesario recurrir a obras que nos
proporcionan datos muy concretos: la definicion de un término desconocido,
la fecha de nacimiento de un autor, el ano en que se estrené un espectdaculo, las
obras que interpreto un actor, el nombre de la compania que estreno cierta obra
teatral, el numero de salas de teatro de una ciudad o la recaudacion de un de-
terminado espectaculo son solo algunos ejemplos; en todos estos casos y en
otros similares este tipo de consultas se pueden resolver mediante las obras que
se describen en el bloque primero de este trabajo (“Obras que facilitan el acceso

2 De hecho, Isabel Villasenor las define como aquellas “fuentes de informacion de caracter docu-
mental utilizadas habitualmente en el servicio de referencia de bibliotecas y en centros de docu-
mentacion para atender las demandas informativas de sus usuarios”. (I. Villasenior, “Los
instrumentos para la recuperacion de la informacion: las fuentes”, en: Isabel de Torres Ramirez
(coord.), Las fuentes de informacion. Estudios teorico-prdcticos, Madrid, Sintesis, 1999, p. 30).

> Arturo Martin Vega, Fuentes de informacion. Estudio propedéutico, Edicion provisional, revisada
y corregida, 1993, p. 115. (Ejemplar mecanografiado, conservado en la BNE).
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directo a la informacion”). Otro tipo de obras que aqui se recogen son aquellas
que proporcionan bibliografia sobre un determinado tema, obras que igual-
mente son de consulta obligada a la hora de iniciar una investigacion (“Obras
que facilitan la identificacion y localizacion del documento). Y un tercer tipo
de obras, igualmente interesantes en la medida en que nos evitan tener que con-
sultar las fuentes originales, son aquellas que nos permiten visualizar criticas
teatrales y documentos de archivo por medio de compendios en los que estos
se encuentran transcritos y reunidos bajo un criterio unificador (“Obras que
facilitan el acceso directo al contenido del documento”).

Pese a que en todos los casos se trata de obras de gran utilidad para la in-
vestigacion, no siempre son suficientemente conocidas, como tampoco en mu-
chos casos resulta sencilla su localizacion y consulta. Este es el motivo de haber
procurado reunir en esta guia, si no todas, al menos una muestra representativa
de las principales obras de referencia y consulta que existen actualmente para
el estudio del teatro espanol.

Tradicionalmente las obras de referencia han sido divididas en dos grandes
tipologias; por una parte, las que proporcionan directamente la informacion
(también llamadas “de informacion primaria” o bien “de informacion directa o
inmediata”): enciclopedias, diccionarios, anuarios, guias, directorios, cronolo-
gias, fuentes estadisticas, fuentes de informacion biografica, manuales y trata-
dos, etc.; por otra, las que ayudan al usuario en la identificacion y localizacion
del documento (también llamadas fuentes “secundarias”, “referenciales” o “de
informacion mediata o indirecta”): bibliografias, catdlogos de bibliotecas, re-
pertorios de publicaciones periddicas, bases de datos de articulos especializados,
etc.* Estas dos grandes tipologias de fuentes forman los dos primeros bloques
de este trabajo.

Ademas, tal como se ha apuntado, se incluye aqui un tercer bloque en el
que se ha procurado recoger dos tipos especiales de obras que escapan a la de-
finicion tradicional de obras de referencia, pero que hemos creido importante
reflejar. Se trata de repertorios de documentos (criticas de prensa y documentos
archivisticos) elaborados para facilitar el acceso a la informacion contenida en
fuentes, por lo general, de dificil acceso, evitando asi al investigador largas horas
de trabajo en hemerotecas y archivos. A diferencia de las obras de referencia de
informacion secundaria, no solo proporcionan las referencias bibliograficas,
sino que ofrecen igualmente el contenido de los documentos, debidamente
transcrito y editado (ya sea completo o resumido), organizado y estructurado
de forma que resulte accesible desde un primer momento. También, como las

*Isabel de Torres, Las fuentes de informacion. Estudios teorico-prdcticos, Madrid, Sintesis, 1999, p.
14.
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anteriores, estas obras cumplen el requisito de que se pueden consultar de
forma puntual, sin necesidad de leerlas de principio a fin, e igualmente, permi-
ten un acceso rapido y facil a los contenidos de los documentos, proporcionan
informacion suficiente para localizar el dato que se busca, constituyen docu-
mentos formalmente concentrados o concisos (es decir, ofrecen un tipo de in-
formacion resumida), elaboran documentalmente la informacion original de la
que parten y remiten a los documentos primarios, por lo que no nos parece del
todo desacertada su inclusion en este repertorio’.

Junto a las referencias bibliograficas de cada una de las obras reunidas en
esta guia, hemos incluido una breve descripcion de la obra en cuestion; en ella,
dependiendo de los casos, se seniala como estd organizada dicha obra, cuales
han sido los objetivos del autor al escribirla, y en qué medida puede ser util al
lector que busque un determinado tipo de informacion. Cuando ha sido posible,
se recoge algin comentario critico tomado de la correspondiente resefia en una
revista especializada. Finalmente, se indica el nombre de la biblioteca en la que
se ha consultado el recurso en cuestion. Dentro de cada epigrafe, las fichas han
sido organizadas atendiendo a la fecha de publicacion de cada una de las obras
resefiadas, para facilitarle la labor al usuario que busque la informacion mas
actualizada, al tiempo que para permitir a quien lo desee realizar un recorrido
cronologico por la evolucion de cada una de las tipologias de obras; a excepcion
del capitulo dedicado a las carteleras y anuarios, que se han ordenado en fun-
cion del periodo cronologico en ellos estudiado.

Este trabajo se ha realizado basicamente en la Biblioteca Nacional de Espana
(citada en adelante como BNE), la biblioteca del Centro de Documentacion Te-
atral del INAEM del Ministerio de Cultura (CDT) y la Biblioteca de Musica y
Teatro Espanol Contemporaneo de la Fundacion Juan March (March). Ademas,
se han consultado puntualmente la Biblioteca Tomas Navarro Tomas del CSIC,
asi como la de la Residencia de Estudiantes (que igualmente forma parte de la
red de bibliotecas del CSIC), la biblioteca de la AECID (Agencia Espanola de
Cooperacion Internacional para el Desarrollo) y la del Ateneo de Madrid. En
los casos en que se citan bibliotecas situadas en ciudades distintas a Madrid
(ast, por ejemplo, la Biblioteca de Catalunya, la biblioteca del Institut del Teatre
de la Diputacio de Barcelona, las pertenecientes a la Red de Bibliotecas Univer-
sitarias y distintas bibliotecas extranjeras), las obras correspondientes han sido
consultadas a través del Servicio de Préstamo Interbibliotecario de la Biblioteca
Nacional. Como es logico, muchas de las obras aqui referidas se encontraran
en distintas bibliotecas, aunque en la ficha de cada obra solo se cita aquella en

> Las caracteristicas arriba enumeradas coinciden en su mayor parte con la caracterizacion de las
obras de referencia que ofrece Arturo Martin Vega (Op. cit., p. 116).
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la que se ha consultado la obra en cuestion, con el fin de facilitar, al menos, un
lugar donde el usuario puede tener la certeza de que puede localizar dicho re-
curso.

En alguin caso, las obras descritas se han consultado a través de su edicion
en linea; cuando es asi, se indica la direccion de Internet desde la que se puede
acceder a la misma. En las ocasiones en las que no me ha sido posible consultar
el trabajo directamente, por tratarse de Tesis Doctorales inéditas, la fuente prin-
cipal que se cita es TESEO, la base de datos de Tesis Doctorales leidas en las
Universidades Espanolas. También he tenido noticia de otros trabajos de inves-
tigacion, tesinas, etc., a través del contacto directo con distintos departamentos
universitarios o a través de sus respectivas paginas web; en los casos en que se
citan este tipo de trabajos, se indica siempre la Universidad en que el trabajo
ha sido elaborado, el afio y el nombre del director del trabajo, para que el usua-
rio pueda dirigirse al departamento correspondiente para su consulta.

Al igual que sucede con otros repertorios bibliograficos y compendios de re-
cursos, este trabajo esta sujeto al limite cronologico de su fecha de publicacion,
por lo que pronto puede quedar desfasado por la aparicion de nuevas obras. Al
estar prevista su proxima publicacion en web, animamos a quienes tengan no-
ticia de ellas a enviarnos la informacion para la futura edicion en linea de este
trabajo. De hecho, si a algo se ha querido contribuir con su realizacion ha sido,
en la medida de lo posible, a acelerar la marcha de las investigaciones, evitando
que quienes abordan esta labor se enmaranen en territorios que otros con an-
terioridad se esforzaron en clarificar.
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1.
Obras que facilitan el acceso
directo a la informacion







1.1. Diccionarios

¢Son utiles los diccionarios de teatro para el estudio de nuestra historia tea-
tral? O, en otras palabras: ;cumplen alguna funcion mds alld de la de proveer
al interesado, de forma rdpiday comoda, de un minimo de informacion sobre
persondjes y hechos relevantes de la historia del teatro?

(J. L. Sirera).

os diccionarios, junto con las enciclopedias, son considerados como las

obras de referencia por antonomasia. A la hora de acercarnos al estudio

del teatro, pueden ser utiles como herramientas de iniciacion en un de-
terminado concepto que se desconoce, ya sea de tipo técnico, tedrico o histo-
rico, 0 como primer paso para aproximarse a la trayectoria de un profesional o
de una institucion. Tal como afirma Josep Lluis Sirera, su funcion primordial
es la de “ofrecer informacion de sintesis al interesado”®. Es por esta importancia
que pueden adquirir como primera fuente a consultar a la hora de iniciar una
investigacion por lo que los incluimos en primer lugar en esta guia.

Si atendemos a la variedad de obras que se presentan bajo la denominacion
de “diccionario”, su definicion resulta algo compleja. La Real Academia Espa-
nola ofrece dos acepciones: en primer lugar, lo define como “Libro en el que se
recogen y explican de forma ordenada voces de una o mads lenguas, de una cien-
cia o de una materia determinada”; en su segunda acepcion, lo define como un
tipo especial de catalogo: “Catalogo numeroso de noticias importantes de un
mismo género, ordenado alfabéticamente”. Por su parte, Amadeu Pons senala
que, aunque muchas veces la definicion de diccionario se basa en la ordenacion
alfabética de las entradas, “es preferible basar la definicion en la naturaleza de
la informacion que contiene, ya que ese es su rasgo distintivo”’. Asi pues, segun
este autor, la caracteristica fundamental de estas obras seria que la materia prima

¢ Josep Lluis Sirera Turo, “La historia del teatro y sus diccionarios”, Stichomythia, 4 (2006), p. 5.
En Internet: http://parnaseo.uv.es/Ars/ESTICOMITIA/Numero4/sticho4/RESENYAS/DiccBalears.pdf
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tratada son las palabras, ya sea de la lengua general, o de un determinado campo
del conocimiento.

Caracteristicas comunes a todas las obras aqui recogidas es que todas ellas
aportan explicaciones acerca de una serie de voces y todas estan organizadas
alfabéticamente, lo que permite vincularlas a este género de obras. No obstante,
aun tratandose en todos los casos de diccionarios relacionados con el arte es-
cénico, su diversidad es considerable, no solo por la variedad de temas que tra-
tan o por la magnitud del campo que abarcan (desde obras que comprenden el
teatro de todos los paises y de todos los tiempos, en sus mas variadas facetas,
hasta obras monograficas sobre una determinada parcela de la creacion teatral
o incluso sobre un personaje dramatico), sino por los enfoques con que han
sido realizadas, como veremos.

Hemos dividido este capitulo en funcion de tres tipos de diccionarios tea-
trales, dependiendo de si incluyen nombres propios (ajustandose asi a la defi-
nicion de enciclopedia o diccionario enciclopédico) o se limitan a definir
términos teatrales (serian los diccionarios en el sentido mas restrictivo del tér-
mino), y dependiendo igualmente de sus respectivos grados de especializacion.
Como el lector podra comprobar, no siempre coincide la denominacion bajo la
se han agrupado aqui estas obras con la que le dan sus autores o editores; asi,
en el primer apartado de este capitulo, bajo la denominacion de “diccionarios
enciclopédicos” aparecen tanto obras que se autodenominan “enciclopedias”
como otras que se presentan como “diccionarios” o bajo la denominacién an-
glosajona “companion”. Para disipar cualquier duda, aclararemos que en dicho
apartado hemos querido incluir aquellas obras que abarcan tanto nombres pro-
pios como conceptos —caracteristica fundamental que define a enciclopedias y
diccionarios enciclopédicos frente al resto de diccionarios—, y que han sido re-
alizadas con afan de abarcar todos los conocimientos del ambito analizado (ya
sea este internacional, nacional o autonomico)®.

" Amadeu Pons Serra, “Los diccionarios”, en: Isabel de Torres, Las fuentes de informacion. Estudios
teorico-prdcticos, Madrid, Sintesis, 1999, pp. 81-104; cita en p. 85.

8 Somos conscientes de que la denominacion aqui aplicada no solo no coincide con la que le
otorgan a estas obras sus autores o editores, sino que tampoco sigue las pautas habituales en el
ambito de las fuentes de informacion. Esto se debe a que el criterio que ha predominado al hacer
esta division ha sido la comodidad de su uso por parte del investigador teatral. Asi, por ejemplo,
una experta en estas fuentes como Gloria Carrizo sefiala una serie de diferencias entre “Enciclo-
pedia” (que considera como sinonimo de “Diccionario enciclopédico”) y “Diccionario” que rara
vez se cumplen ni en la division que aqui seguimos ni en la que siguen los propios autores y edi-
tores a la hora de dar nombre a estas obras; entre ellas, el que la enciclopedia solo abarca una se-
leccion de conceptos y palabras de una ciencia mientras que el diccionario “trata todas las
palabras de un idioma o de un campo cientifico”, la presencia necesaria de indices de materia en
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En segundo lugar, hemos incluido los diccionarios de términos teatrales,
que abarcan desde terminologia relacionada con los aspectos técnicos del teatro
(utileria, maquinaria, sonido, etc.), hasta léxico de distintas disciplinas tedricas
(semiologia, estética, etc.), pasando por terminologia referida a los géneros te-
atrales, las partes del texto dramatico, la relacion entre el teatro y otras artes,
etc. En algun caso, los términos que se describen en estas obras también pueden
estar incluidos en los diccionarios enciclopédicos, por lo que quien busque este
tipo de informacion habra de consultar ambas fuentes.

En tercer lugar se incluyen los diccionarios dedicados a temas monograficos,
obras altamente especializadas que compendian el saber existente en torno a
una determinada parcela teatral o que presentan visiones muy personales de
forma sistematizada. Tanto los temas como los tratamientos que les dan sus au-
tores son muy variados, por lo que su tnica caracteristica en comun es su ele-
vado nivel de especializacion.

Se han excluido de este capitulo los diccionarios biograficos, obras com-
puestas por resumenes biograficos, ordenadas alfabéticamente por el nombre
de los biografiados: autores, actores, escenografos, etc. (A veces pueden coin-
cidir en parte con los diccionarios enciclopédicos, ya que estos suelen incluir
nombres propios). Dada su especificidad, en lugar de anadirlas como un tipo
de diccionario mas, se incluiran en el epigrafe 1.2., dedicado a fuentes de in-
formacion biografica.

Ademas de los aqui recogidos, existen muchos otros diccionarios de mas
amplio alcance que igualmente proporcionan informacion sobre el arte escé-
nico, aunque hemos tenido que prescindir de ellos, pues, de otro modo, este
capitulo seria inabarcable. Asi, no se han incluido ni los diccionarios ni las en-
ciclopedias de caracter general (los cuales, naturalmente, contienen informa-
cion sobre términos teatrales y sobre profesionales del teatro), ni los muchos
diccionarios de materias relacionadas con el arte dramatico: diccionarios de

la enciclopedia, o el que “la enciclopedia reine informacion y presenta el desarrollo de gran can-
tidad de temas”, mientras que “el diccionario define solo palabras”. (Véase Gloria Carrizo, coord.,
Manual de fuentes de informacion, Zaragoza, Confederacion Espanola de Gremios y Asociaciones
de Libreros, 2000, pp. 155-156). En realidad, la practica totalidad de las obras aqui recogidas
podria incluirse bajo el epigrafe de “diccionarios tematicos”, que son aquellos “que consideran
un conjunto determinado de palabras, correspondientes a un sector tematico”, en este caso, el
arte escénico; si bien en ocasiones pueden ser de tipo enciclopédico, tal como explica Pilar Iru-
reta-Goyena: “frecuentemente, los diccionarios tematicos son de tipo enciclopédico, anadiendo
las caracteristicas de estas fuentes, tales como apéndices con informacion relacionada, nombres
de personas y lugares, bibliografia util y, en suma, todo aquello que sirva para ofrecer mas infor-
macion que una simple definicion” (En: Carrizo, ob. cit., p. 197).
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movimientos artisticos’, de mitos y simbolos'?, de arquitectura'’, de pintura'?,
de artes decorativas'’, de musica'*, de literatura (ya sean de autores, como ve-

® A modo de ejemplo, valgan las obras de Juan Manuel Bonet, Diccionario de las vanguardias en
Espaiia (1907-1936), Madrid, Alianza, 1995, 654 pp; de André Breton y Paul Eluard, Diccionario
abreviado del surrealismo (trad. Rafael Jackson), Madrid, Siruela, [2003], 170 pp.; o de Angel Pa-
riente, Diccionario temadtico del surrealismo, Madrid, Alianza Editorial, 1996, 409 pp.

19 Asi, Diccionario de los simbolos, de Jean Chevalier (dir.); con la colaboracion de Alain Gheer-
brant (trad. Manuel Silvar y Arturo Rodriguez), Barcelona, Herder, 2003, 1107 pp.; Diccionario
de temas y simbolos artisticos, de James Hall (intr. Kenneth Clark; trad. Jesus Fernandez Zulaica),
Madrid, Alianza Editorial, 2003, 2 vols.; Diccionario de simbolos, de Alvaro Pascual Chenel y Al-
fonso Serrano Simarro, Madrid, LIBSA, 2003, 311 pp.; Diccionario de mitologia universal, por
J.EM. Noél (et al.), (nueva ed., rev. y aum. por Francesc Ll. Cardona), Barcelona, Edicomunica-
cion, 2003, 2 vols., 1264 pp.; Enciclopedia de los simbolos, de Udo Becker (traduccion de José
Antonio Bravo), Barcelona, Robinbook, 2003, 350 pp.; Diccionario manual de la Mitologia. Obra
util, necesaria ¢ indispensable para la inteligencia de cualquier estatua, pintura ¢ ldmina mitologica,
de Luis Bordas, Barcelona, Imp. de V. Castafos, 1855, 183 pp.; Simbolos y alegorias, de Matilde
Battistini (trad.José Ramon Monreal), Barcelona, Electa, 2002, 383 pp.; Diccionario de simbolos,
de J. C. Cooper, Barcelona, Gustavo Gili, 2000, 198 pp.; Leon Deneb, Diccionario de simbolos.
Seleccion temdtica de los simbolos mds universales, Madrid, Biblioteca Nueva, 2001, 324 pp.; Dic-
cionario de simbolos literarios, de Montserrat Escartin Gual, Barcelona, PPU, 1996, 306 pp.

' A modo de ejemplo, citamos: Diccionario Akal de la arquitectura del siglo XX, de Jean-Paul Mi-
dant (dir.) (coord. de la ampl. espanola, Juan Calatrava; trad. Juan Calatrava y José Luis Lopez
Jiménez), Madrid, Akal, 2004, 1009 pp.; Diccionario cldsico de arquitectura y bellas artes, de An-
drés Calzada Echevarria, Barcelona, Ediciones del Serbal, 2003, 820 pp.; Diccionario cldsico de
arquitectura y bellas artes, de Andrés Calzada Echevarria, Barcelona, Ediciones del Serbal, 2003,
820 pp.; Diccionario de arquitectura civil, de Benito Bails, Madrid, Viuda de Ibarra, 1802, 131 pp.;
o0 la obra de Fernando Aranda Navarro, Manuel Galarza Tortajada, Rafael Soler Verdu (et al.),
Diccionari d’arquitectura i construccio, Valencia, Universitat Politecnica de Valencia, 2003.

12 Asi, por ejemplo, Diccionario de las nobles artes. Contiene todos los términos y frases facultativas
de la pintura, escultura, arquitectura y grabado, de Diego Antonio Rejon de Silva, Segovia, Imp.
de Antonio Espinosa, 1788, 217 pp. (reed. en microforma: Oviedo, Pentalfa Microediciones,
1989); Diccionario de pintura y de dibujo, de Luis de Madariaga, Madrid, Tesoro, 1970, 335 pp.;
Diccionario Larousse de la pintura, Barcelona, Planeta-Agostini, 1988, 6 vols.; Diccionario manual
de arquitectura, escultura y pintura dispuesto, de José Antonio Jiménez, Madrid, Amor de Dios,
1828, 44 pp.; Gran diccionario de la pintura, Barcelona, Carroggio, 2001-2005, 3 vols.

13 John Fleming y Hugh Honour (vers. esp. y adapt. de Maria Luisa Balseiro), Diccionario de las
artes decorativas, Madrid, Alianza Editorial, 1987, 918 pp.; Harold Osborne (ed.), The Oxford
Companion to the Decorative Arts, Oxford, Oxford University Press, 1975, 875 pp.

4 Entre ellos, Diccionario de la musica espaiola e hispanoamericana, de Emilio Casares Rodicio
(dir.), Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, 1999-[2002], 10 vols.; Diccionario de la
muisica ilustrado, de A. Albert Torrellas (dir.), Barcelona, Central Catalana de Publicaciones, [ca.
1929], 2 vols.; Diccionario de la miisica Labor, por Joaquin Pena, Higinio Anglés (et al.), Barcelona,
Labor, 1954, 2 vols.; Diccionario de la musica, por Manuel Valls Gorina, Madrid, Alianza, 1971,
242 pp.; Diccionario de la musica, por Alberto Gonzalez Lapuente, Madrid, Alianza Editorial,
2003, 529 pp.; Diccionario de la miisica: historico y técnico, por Michel Brenet, Barcelona, Iberia,
1946, 348 pp.; Diccionario enciclopédico de la musica, por Julian Vinuales Solé (dir.), Barcelona,
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remos en el capitulo correspondiente a fuentes de informacion biografica; de
temas y argumentos, de personajes, de términos literarios, etc.)'’, o los dedica-
dos al género lirico'®, a la historia social y politica'” o incluso a la censura'®,
por citar sélo algunos ejemplos.

1.1.1. Diccionarios enciclopédicos

La enciclopedia, tal como senala José Antonio Cordon, es “un inventario del
saber existente en un momento dado con la pretension de transmitirlo”". En
palabras de este autor, la enciclopedia “ha sido desde siempre el libro de los li-
bros, la instancia ultima de ratificacion y sancion cognoscitiva, el referente de-
finitivo de saberes fijados”*. De algin modo, las obras aqui resefiadas tienen

Rombo, 1996; Diccionario Oxford de Musica, por Percy A. Scholes, Barcelona, Edhasa, 1984, 2*
ed. (2 vols.); Diccionario de la musica, por Marc Vignal (dir.), Barcelona, Larousse, 2001, 336 pp.;
Diccionario técnico, historico y biogrdfico de la musica, por José Parada y Barreto, Madrid, Imp. de
Santos Lanxé, 1868; Breve diccionario de la musica, de Otto Mayer-Serra, México, leyenda, 1948,
296 pp.; Diccionario alcoyano de musica y miusicos, de Ernesto Valor Calatayud, Alcoy, Llorens,
1988, 308 pp.; Diccionario biogrdfico de la musica, de J. Ricart Matas, Barcelona, Iberia, 1966,
1143 pp.; Diccionario biogrdfico de los grandes compositores de la musica, de Marc Honneger (dir.),
(revis. y present. Tomds Marco), Madrid, Espasa Calpe, 1994, 591 pp.; Diccionario biogrdfico y
bibliogrdfico de muisicos y escritores de muisica espaiioles, portugueses e hispanoamericanos antiguos
y modernos, de Felipe Pedrell, Barcelona, Imp. Victor Berdds y Felit, 1897; Diccionario universal
de la musica, por Kurt Pahlen, Buenos Aires, El Ateneo, 1959, 439 pp.

15 Véanse las notas 23 y 28.

16 El lector interesado en la lirica puede consultar, entre otras, las siguientes obras: R. Alier, X.
Avinoa, E X. Mata, Diccionario de la zarzuela: biografias de compositores, argumentos y comentarios
musicales sobre las principales zarzuelas del repertorio actual (Madrid, Daimon, 1986, 368 pp.);
Roger Alier, Diccionario de la opera (Barcelona, Ma non troppo, 2007, 2 vols.); Roger Alier, Guia
universal de la opera (Barcelona, Ma Non Troppo, 2007, 1040 pp.); Emilio Casares Rodicio (dir.),
Diccionario de la zarzuela: Espaiia e Hispanoamérica (Madrid, Instituto Complutense de Ciencias
Musicales, 2002-2003, 2 vols.); José Manuel Navarro Sales Diccionario de la lirica en Alicante:
casi dos siglos de zarzuela y dpera (Alicante, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, 2007,
439 pp.); Pierre-Jean Rémy Diccionario del amante de la opera (Barcelona, Paidos Ibérica, 2006,
668 pp. L. Elsie Herberstein,; trad. Julia de Jodar, Javier Palacio y Jordi Terré); Mark Ross Clark,
Guide to the aria repertoire (Bloomington, Indianapolis, Indiana University Press, 2007, 607 pp.).

17 Asi, por ejemplo, Diccionario por fechas de historia universal. Sintesis cronoldgica de historia,
ciencia, literatura, técnica, arte y economia, por Christfried Coler (et al.), Barcelona, Juventud,
1975, 475 pp.

'8 Derek Jones (ed.), Censorship. A world enciclopedia, London / Chicago, Fitzroy Dearborn Pub-
lishers, 2001, 4 vols.

19 José Antonio Cordon Garcia, “Las enciclopedias”, en: Isabel de Torres Ramirez (coord.), Las fuen-
tes de informacion. Estudios teorico-prdcticos, Madrid, Sintesis, 1999, pp. 65-80; la cita, en p. 72.

20 Ibid., p. 65.
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un afan de reflejar todo lo concerniente al arte teatral o a alguno de sus ambitos,
y por lo general, tienen un afan de difundir al maximo esos conocimientos, di-
rigiéndose a un publico amplio, formado tanto por profesores y especialistas,
que pueden contar asi con un compendio de conocimientos sintetizado y facil
de manejar, como por estudiantes que necesitan iniciarse en un temay por cu-
riosos e interesados en el fenomeno teatral.

La enciclopedia de teatro es un producto bastante reciente; la mayoria de
las obras aqui reseniadas han sido realizadas desde finales de los afnos ochenta
hasta nuestros dias, si bien hay algtn precedente, como la Enciclopedia teatral
inédita que conserva el Centro de Documentacion Teatral, que debio finalizarse
en los anos sesenta del siglo XX. En la mayoria de los casos, se trata de trabajos
de equipo, realizados por profesionales de reconocido prestigio en las dreas de
conocimiento sobre las que escriben sus colaboraciones, como es habitual en
el género enciclopédico, si bien también hay algunas realizadas por un solo
autor; de hecho, en el ambito espanol, llama la atencion la elevada proporcion
de obras individuales frente al ambito anglosajon, donde predominan los tra-
bajos realizados en equipo.

Por lo que se refiere a su contenido, en su gran mayoria, estas obras intentan
abarcar el teatro en todas sus facetas: teorica, literaria, técnica, empresarial, etc.,
y generalmente abarcan la historia del teatro desde sus inicios hasta el momento
en que han sido escritas. Como excepciones, cabe destacar The Reader’s Ency-
clopedia of World Drama, que trata el teatro inicamente en su vertiente literaria
y textual, y The Routledge Companion to Theatre and Performance, centrado en
el teatro y la performance del siglo XX.

En funcion del ambito territorial que abarcan estos diccionarios enciclopé-
dicos, hemos dividido este apartado en tres epigrafes: los que abarcan el ambito
internacional (algunos de los cuales incluyen no solo el teatro occidental, sino
también el de otras culturas y continentes), los que se limitan al ambito espafiol
y los que se cifien al ambito autonomico, que, como es logico, ofrecen infor-
macion mucho mds exhaustiva y detallada que los anteriores.

Como el lector puede comprobar, todos los diccionarios aqui referenciados
estan publicados en papel impreso. Atin no contamos con una obra de estas ca-
racteristicas en formato electronico ni accesible en linea.
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1.1.1.1. De ambito internacional

La mayoria de estas obras proceden del ambito anglosajon (asi, las obras de
Allain y Harvie, Banham, Gassner y Quinn, Hartnoll y Russell Taylor), y ello se
hace notar en la importancia concedida al teatro esparol en sus entradas, cla-
ramente inferior a la concedida al teatro inglés e incluso al francés y al de otros
paises. Las obras procedentes de otros paises como Francia (Corvin, asi como
el perteneciente a la Encyclopaedia Universalis) o Alemania (Rischbieter), por
lo general, adolecen del mismo problema.

No obstante, en los ultimos afnos han surgido varias obras que ayudan a
compensar esta carencia: un diccionario pionero en este sentido fue el de Ge-
noveva Dieterich, publicado en 1974, que vino a cubrir el hueco de un trabajo
de este tipo hasta entonces inexistente en el ambito espafiol. Desde entonces y
hasta 1998, en que aparece el trabajo, mucho mas ambicioso, de Manuel
Gomez, no se publicé ningtn otro diccionario teatral de estas caracteristicas
en nuestro pais. Poco después, en 2002 y 2003, aparecian los diccionarios de
Ricardo de la Fuente, Julia Amezua y Sergio Villa, uno de los cuales se dedica
integramente al &mbito iberoamericano. El siguiente en publicarse ha sido el
dirigido por Javier Huerta, si bien este ultimo, al centrarse inicamente en el
ambito espanol, lo trataremos en el epigrafe siguiente.

RUSSELL TAYLOR, John, A dictionary of the theatre, Aylesbury, Penguin
Books, 1974 (2% ed. rev.), 304 pp.

Reedicion del titulado The Penguin Dictionary of the Theatre (1966), cuya se-
gunda edicion revisada se publico en 1970. Se trata de un diccionario que
ofrece definiciones tanto de léxico teatral (“Absurd, Theatre of the”, “Deus
ex machina”, “Comic opera”, “Repertory”, “Epic theatre”) como de nombres
propios, si bien se centra sobre todo en estos tltimos: autores (“Alarcon,
Juan Ruiz de” [sic], “Arrabal, Fernando”, “Benavente, Jacinto”, “Lorca, Fe-
derico Garcia” [sic], “Molina, Tirso de”, “Vega, Lope de”, etc.), actores, com-
panias, locales, titulos de obras, etc.; sobre todo, del ambito anglosajon, pues
en lo que concierne al teatro espanol no hemos podido encontrar ninguna
entrada que no se refiriera a dramaturgos. Su atencion al teatro espanol es
inferior al de otros diccionarios anglosajones consultados, pues ni siquiera
presta atencion a géneros como el auto sacramental, entrada que suele apa-
recer en la mayoria de los diccionarios examinados, como tampoco a otros
géneros importantes, como la comedia, el sainete o el entremés. (CSIC).
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GASSNER, John, y Edward Quinn (eds.), The Reader’s Encyclopedia of World
Drama, London, Methuen & Co LTD, [1975], 1030 pp.

Sus editores advierten que esta obra se limita al estudio de los textos dra-
maticos, y no del resto de elementos escénicos del hecho teatral: “As for the
scope of the work, its province is the drama as literature, not as theater. It
contains no entries on actors, theatrical troupes, costumes, scenery, or play-
houses” (p. VII). Quinn explica asi el concepto del teatro del que han partido
a la hora de escribir esta obra: “But the dramatic experience not be limited
to the theater. The existente of drama as literatura testifies to the existente
of that larger theater of the mind in wich one is both the actor and the au-
dience, the created and the creator. It is on this stage —long after the insub-
stancial pageant o fan “evening at the theater” has faded —that a play achieves
its final reality. This was John Gassner’s vision of drama, dominated by the
image of homo ludens— man the actor playing his fantastic tricks befote high
heaven. It is hoped that this volume is an expression of that vision” (p. VII).

Asi, encontramos entradas dedicadas a dramaturgos, a titulos de obras, a
personajes, a paises, a géneros teatrales, a movimientos, a teoria dramatica,
a historia del teatro, etc. Por poner algun ejemplo, podemos encontrar tér-
minos como “Anagnorisis”, “Architecte et 'empereur d’Assyre, L’ (“The Archi-
tect and the Emperor of Assiria” [titulo de Fernando Arrabal], “Arrabal,
Fernando”, “Auto sacramental”, “Burlesque”, “Calderon de la Barca, Pedro”,

» o«

“Cervantes Saavedra, Miguel de”, “Chronicle play”, “Comedy”, “Don Juan”,
“Dramatic theory”, “Expressionism”, “Garcia Lorca, Federico”, “Gomez de
Avellaneda, Gertrudis”, “Medieval drama”, “Ritual origins of drama”,
“Spain” (con un articulo de unas doce pdginas sobre historia del teatro es-
panol; aproximadamente un tercio de las que se dedican al teatro francés y
una cuarta parte de las dedicadas al inglés), “Vicente, Gil”, etc. Entre sus
cerca de un centenar de colaboradores se encuentran Martin Esslin, Bruce
Wardropper, George Wellwarth y muchos otros. Incluye un apéndice con
documentos fundamentales sobre teoria dramatica en el que no se ha esco-

gido ningtn texto de un autor espanol. (BNE).

HARTNOLL, Phyllis (ed.), The Oxford Companion to the theatre, Oxford, Ox-
ford University Press, 1983 (4* ed.).

Abarca el teatro de todos los paises y de todos los tiempos, con especial aten-
cion al ambito anglosajon. Contiene tanto nombres propios como definicio-
nes terminoldgicas, si bien predominan los primeros. Entre ellos, incluye a
dramaturgos, actores, salas teatrales, festivales, etc. Los nombres referidos
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al teatro espanol son bastante escasos, limitdandose a los mas significativos y
conocidos internacionalmente (“Calderon de la Barca, Pedro”, “Calderon,
Maria”, “Maiquez, Isidoro”, “Alberti, Rafael”, “Alvarez Quintero, Serafin and
Joaquin”, “Arrabal, Fernando”, “La Barraca”, etc.) Entre los conceptos, in-
cluye algunos relativos a la historia del teatro (“Absurd, Theatre of the”,
“Dada”), a la técnica teatral (“Acoustics and sound”, “Curtain” [‘telon’],
“Cyclorama”), a la dramaturgia (“Act”, “Deus ex machina”), al teatro de los
distintos continentes (“Africa”) y paises (“Spain”, al que se dedica un arti-
culo de cinco paginas, frente a las once de “England”), a las distintas moda-
lidades del arte escénico (“Amateur theatre”, “Children’s theatre”), a los
locales de la representacion (“Amphitheatre”, “Theatre buildings”), a los gé-
neros (“auto sacramental”, “comedia”, “comedy”), a los derechos de autor
(“Copyright in a dramatic work”), etc. Contiene ilustraciones en b/n. (BNE).

RISCHBIETER, Heinning, Theater-Lexikon, Zurich, Orell Fussli, 1983, 1440 pp.

Abarca el teatro de distintos paises (con claro predominio del ambito occi-
dental, y en especial de la dramaturgia alemana, aunque también se presta
atencion a las dramaturgias orientales y de otras culturas) y de todos los
tiempos, desde la antigiiedad clasica hasta la fecha de su escritura. Incluye
tanto nombres propios de profesionales y entidades como definiciones de
conceptos (referidos a dramaturgia, a géneros teatrales, a movimientos y ten-
dencias, a personajes y tipos, a oficios teatrales, etc.), aunque predominan
los nombres propios.

Entre las entradas referidas al teatro espanol, encontramos, por ejemplo,
“Arrabal, Fernando”, “Buen Retiro”, “Buero Vallejo, Antonio”, “Calderon de
la Barca, Pedro”, “Casares, Maria”, “Celestina”, “Cervantes Saavedra, Mi-
guel”, “Dali, Salvador”, “Encina, Juan del”, “Entremés”, “Lope de Rueda”,

) . . ) . ve. i ._
“Tirso de Molina”, “Xirgu, Margarita”, etc. Como se ve, incluye personali
dades de varios oficios, aunque se centra sobre todo en los autores (entre
los actores, por poner un ejemplo significativo, no se incluye a Isidoro Mai-
quez). Por lo que se refiere a conceptos, podemos encontrar “Clown”, “Co-
media”, “Deus ex machina”, “Dialog”, “Dramaturg”, “Experimentaltheater”,
Expressionismus”, “Maske”, “Melodrama”, “Monolog”, “Tragikomodie”, etc.
Incluye igualmente entradas referidas a companias, teatros e instituciones
fundamentales relacionadas con el teatro, aunque no se recoge ninguna en-
tidad espanola en estos apartados. (March).
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BANHAM, Martin (ed.), The Cambridge guide to theatre, Cambridge, New
York, Cambridge University Press, 1995, 1.233 pp.

Se trata de una edicion revisada de The Cambridge Guide to World Theatre,
publicada en 1988. Ofrece informacion sobre el teatro de todos los tiempos,
con un total de unas 3.500 entradas. Estas cubren las dramaturgias nacio-
nales de distintos paises, desde Rusia a Ecuador, desde Canada a Nigeria,
tal como anuncia su editor en la introduccion (p. V). Asi mismo, en lo que
se refiere a los temas tratados, tal como senala Banham, incluye aspectos re-
feridos a teoria dramatica, critica, censura, iluminacion, sonido, disefno, edi-
ficios teatrales, teatro de marionetas, acrobacia, carnaval, cabaret, etc.
Incluye tanto nombres propios de profesionales y entidades como definicio-
nes de conceptos. Su intencion al elaborar esta obra ha sido, segun su editor,
“to offer a comprehensive view of the history and present practice of theatre
in all parts of the world, thus pointing to the dynamic interaction of per-
formance traditions from all cultures in present day theatre” (p. V). Para su
elaboracion, se ha contado con un equipo internacional de mas de un cen-
tenar de expertos. La responsable de las entradas referidas al teatro espanol
ha sido Phyllis Zatlin.

Entre sus entradas referidas al teatro espanol, podemos encontrar nom-
bres de autores (“Alonso de Santos, José Luis”, “Alvarez Quintero, Serafin y
Joaquin”, “Arniches, Carlos”, “Arrabal, Fernando”, “Benavente, Jacinto”,
“Lopez Rubio, José”), pero no se incluyen ni actores, ni directores, ni esce-
nografos. La unica excepcion que hemos podido localizar es la de la actriz
hispano-francesa Maria Casares. En lo que se refiere a conceptos, podemos
encontrar entradas como “Acting”, “Auto sacramental”, “Cabaret”, “Cen-
sorship”, “Claque”, “Clown”, “Comedy”, “Copyright”, “Corral de comedia”,
“Costume”, “Criticism”, “Directing”, etc.

Sus editores la presentaban como “the most wide-ranging, readable and
reliable one-volume reference work on the theatre available today”. En su
opinion, el publico al que va destinada esta obra es muy amplio: estudiantes,
profesores de teatro, profesionales y, en general, cualquier interesado en el
tema teatral. (March).

CORVIN, Michel (dir.), Dictionnaire encyclopedique du Théatre, Paris, Bordas,
1995 (2% ed. ampl.), 2 vols.

Esta obra cuenta con un total de 2.100 articulos en cuya elaboracion han
participado mds de doscientos colaboradores, entre los que se encuentran
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R. Abirached, R. Andioc, G. Banu, J. Canavaggio, J. Lefebvre, P. Pavis, J.-L.
Picoche, E Serralta, A. Ubersfeld y muchos otros. Su director explica asi cual
ha sido el objetivo de esta publicacion: “Le Dictionnaire encyclopédique du
théatre se donne pour ambition de fournir une information a las fois histo-
rique, esthétique, technique sur les praticiens du théatre: auteurs, acteurs,
metteurs en scene, théoriciens, décorateurs, scénographes, architectes; mais
aussi sur des domaines plus larges: architecture, scénographie, législation,
institutions, aires culturelles, genres et formes, notions, langage spécifique
du théatre, a 'exclusion des ceuvres et des personnages qui ne sont pas en-
visagés pour eux-mémes et ne donnent pas lieu a des entrées”.

Algo después, Corvin explica cudles han sido sus criterios: “Délibérément
ont été limitées les entrées concernant la période la plus récente, notamment
francaise, et plus généralement les monographies d’auteurs et d’acteurs. Le
principe a été de ne pas courir apres l'actualité, de laisser a des personnalités
en pleine activité créatrice le temps de réaliser leur ceuvre avant de les im-
mobiliser dans une notice de dictionnaire; de ne pas, non plus, accorder une
place excessive a la littérature dramatique, maints ouvrages permettant de
s'informer dans ce domaine; en un mot d’eviter une approche trop franco-
centriste et trop contemporaine du théatre”.

Entre sus entradas referidas al teatro espafiol podemos encontrar nombres
de dramaturgos destacados, como “Alberti, Rafael”, “Alvarez Quintero, Se-
rafin et Joaquin”, “Arniches, Carlos”, “Arrabal, Fernando”, “Casona, Ale-
jandro”, “Rojas, Fernando de”, etc. y, en menor medida, nombres de actores
(“Casares, Maria”, “Xirgu, Margarita”). (BNE).

Dictionnaire du Théatre, Paris, Albin Michel / Encyclopaedia Universalis,
1998, 923 pp.

Segun se indica en su prefacio, este diccionario se alimenta fundamental-
mente de los textos referidos al arte escénico que componen la Encyclopaedia
Universalis. Se centra en el teatro occidental. Sus definiciones profundizan
hasta un nivel considerable, dentro de los margenes de un diccionario (asi,
la entrada dedicada al “Acteur” consta de diez paginas) e incluyen una bi-
bliografia esencial sobre cada tema. Cada una de sus entradas va firmada
por un especialista. Recoge términos referidos a la historia y a la teoria del
arte escénico, en todas sus facetas, e incluye igualmente nombres propios,
con predominio de estos ultimos sobre las definiciones de términos.

A modo de ejemplo, entre sus entradas podemos encontrar “Amphithé-
atre”, “Auto sacramental” (con seis paginas dedicadas a esta entrada), “Café-
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Théatre”, “Comedia, Espagne” (con cinco paginas firmadas por Charles V.
Aubrun), “Décor de théatre”, “Drama bourgeois”, “Drame contemporein”,
“Drame moderne”, “Histoire du théatre occidental” (con catorce paginas fir-
madas por Robert Pignarre), “Maquillage”, “Saynete”, “Théatre & Politique
culturelle”, “Théatralite”, etc. Entre los nombres propios referidos al teatro
espanol, encontramos “Arrabal, Fernando”, “Buero Vallejo, Antonio”, “Cal-
deron de la Barca, Pedro” (con cinco paginas, firmadas por Charles V. Au-
brun), “Castro, Guillén de”, “Célestine, La” (con tres paginas firmadas por
Marcel Bataillon), “Garcia Lorca, Federico” (con seis paginas firmadas por
Marie Laffranque), “Lope de Rueda”, “Ruiz de Alarcon, Juan”, “Sastre, Al-
fonso”, “Torres Naharro, Bartolomé de”, etc. (March).

GOMEZ GARCIA, Manuel, Diccionario del teatro, Madrid, Akal, 1998, 908 pp.

«

Su autor senala en la Introduccion que su proposito ha sido detallar, “sin
animo de exhaustividad pero si con una aspiracion globalizadora, los nom-
bres y los aspectos mas relevantes del teatro espanol y universal” (p. 5). No
obstante, el teatro espaiol ocupa en este diccionario un lugar destacado,
con mayor numero de entradas que el resto. Segun el autor, “el marco de
analisis de la obra pretende cubrir el conjunto de las ciencias y artes del es-
pectaculo, trascendiendo lo que pudiera ser especificamente teatral, desde
un criterio restrictivo, para abarcar también ambitos como el circo y la danza.
Todo ello totaliza mas de 20.000 términos o locuciones”. (p. 5).

La obra contiene tanto referencias de nombres propios como terminolo-
gicas; en ambos casos, dada la cantidad de entradas incluidas, suelen ser
bastante escuetas. Entre las primeras, cuenta con referencias de profesionales
de todos los paises y todos los tiempos (autores, directores, escenografos,
empresarios, criticos, estudiosos, etc.), personajes dramaticos, companias,
asociaciones, salas teatrales (muchas de las cuales aparecen englobadas en
el articulo “Teatros Espanoles, Historia de los”), etc. De cada profesional se
indica, cuando existe el dato, sus fechas y ciudades de nacimiento y muerte,
y se ofrece una breve biografia y trayectoria teatral.

Las referencias terminoldgicas abarcan tanto el ambito de la teoria como
el de la practica escénica. Contiene entradas referidas a la maquinaria escé-
nica (“aforar”, “alcahueta”, “bofeton”), a arquitectura teatral (“anfiteatro”),
a los géneros (“alegoria”, “alta comedia”, “apropodsito”, “astracan”), a los
oficios relacionados con el teatro (“alojero”), a la gestion y distribucion

» o«

(“abono”, “bolo”) o al ambito de la teoria dramatica (“absurdo”, “anagnori-
sis”). Segun senala el autor, sus términos podrian agruparse en torno a los
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siguientes conceptos: actor, acustica, argot teatral, autor, baile, canto, circo,
comedia, compania, corral de comedias, director, drama, dramaturgia, en-
sayo, escenario, escenografia, espectaculo, fiesta, géneros teatrales, gentes
del teatro, gestion teatral, iluminacion, interpretacion, localidad, maquillaje,
marioneta, movimientos espirituales, musica, normas teatrales, personaje,
programa, publicidad, publico, puesta en escena, representacion, sala de te-
atro, teatro, teatro griego, teatro romano, telon, teoria escénica, texto, tipo,
tragedia, tramoya, utileria y vestuario. (CDT).

FUENTE, Ricardo de la, y Julia Amezua (eds.), Diccionario del teatro iberoa-
mericano, Salamanca, Almar, 2002, 444 pp.

Segun sefalan sus editores en la presentacion, con este diccionario han que-
rido hacer una obra “util para acceder a la historia y autores del teatro ibero-
americano, a la vez que para guiarse por los conceptos especificamente
dramaticos, ya sean terminologicos o semioticos”, de forma que se han in-
cluido términos de todos los ambitos del hecho teatral, “como los escenogra-
ficos, histrionicos, teoricos, etc., aunque la primacia del creador y del género,
la evolucion estética e historica son los principios que predominan” (p. 9).

Por lo que se refiere a sus entradas referidas a nombres propios, esta obra
se centra sobre todo en los autores teatrales (“Abati, Joaquin”, “Aguilar, Gas-
par”, “Belmonte, Luis de”, “Benavente, Jacinto”, “Claramente, Andrés de”),
aunque, ocasionalmente incluye politicos teatrales (“Armona, José Anto-
nio”), nombres de companias (“Els Joglars”) y de otros profesionales. En lo
que se refiere a conceptos, incluye oficios teatrales (“actor”, “administra-
dor”), géneros (“alta comedia”, “astracan”, “esperpento”), componentes del
espectaculo (“compania”, “publico”, “actor”), términos tedricos (“accion”,
“actante”, “anagnorisis”), relaciones del teatro con otras artes (“Cine y tea-
tro”), el teatro en los distintos paises iberoamericanos (“El Teatro en Chile”),
etc. Entre sus mas de treinta colaboradores se encuentran Alfredo Herme-
negildo, Carmen Bobes Naves, Joaquin Alvarez Barrientos, Josep Lluis Sirera,
Jestis Maria Barrajon, Pilar Espin Templado y otros. (CDT).

FUENTE BALLESTEROS, Ricardo de la, y Sergio Villa (coords.), Diccionario
general del teatro, Salamanca, Almar, 2003, 360 pp.

Esta obra se publicé como complemento del Diccionario del teatro iberoame-
ricano, publicado en el ano anterior por la misma editorial. Segtin senalan
sus coordinadores, en ella se han excluido todas las entradas que se referian
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a autores espanoles e iberoamericanos, que aparecian en el otro diccionario,
y se han realizado las entradas correspondientes a los diversos teatros na-
cionales del resto del mundo, asi como a sus autores mds destacados. Ade-
mads de autores y paises, se han recogido nombres de actores y de otros
profesionales de la escena, asi como conceptos de diversa indole, tanto de
la teoria como de la practica teatral (por ej.: “abono”, “teatro del absurdo”,
“acotacion”, “actante”, “histrion”, etc.).

A propoésito tanto de este diccionario como del anteriormente resefiado,
de los mismos autores, Josep Lluis Sirera destaca los siguientes aspectos: “se
agradece en ellos que dispongan de una lista de colaboradores que firman
las entradas y se responsabilizan de su contenido, asi como que dichos edi-
tores hayan seleccionado previamente las entradas, las hayan jerarquizado
y, en consecuencia, les hayan atribuido una extension predeterminada. En
consecuencia, podremos estar en acuerdo o no con dicha extension, o con
la misma seleccion de términos, pero lo que nadie podra discutir es la cohe-
rencia del producto finalmente ofrecido”*". (CDT).

ALLAIN, Paul y Jen Harvie, The Routledge Companion to Theatre and Per-
formance, New York, Routledge, 2006, 244 pp.

En su introduccion, sus autores explican asi el contenido de la obra y el
publico al que se dirige: “This book accessibly provides critical description
and analysis of important people, events, concepts and practices in the fields
of contemporary and twentieth-century theatre and performance. It aims to
be useful for students, theatre-goers, scholars, teachers, theatre-makers and
artists. But it is also for anybody who is interested in engaging with these
fields of cultural practice at a time when theatre and other forms of live per-
formance continue to thrive and expand [...] and when performance has
become one of the most influential contemporary paradigms for understand-
ing identities and how we interact with and in the world” (p. 1).

La obra se compone de tres partes: la primera, “People”, incluye nombres
de personalidades relevantes del teatro contemporaneo (“Artaud, Antonin”,
“Barba, Eugenio”, “Cage, John”, “Lecoq, Jacques”, etc.); la segunda parte,
“Events”, incluye titulos de espectaculos y eventos espectaculares, aunque
no fueran propiamente teatrales (entre ellos, “Einstein on the beach”, “Gulf
War”, “The Mahabharata” u “Olympics”); finalmente, en su tercera parte,
“Concepts and practices”, se incluyen definiciones de conceptos como “Ac-

2! Josep Lluis Sirera art. cit., p. 3.
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ting”, “Body Art”, “Butoh”, “Directing”, “Festivals”, “Happenings”, “Move-
ment”, “Popular theatre”, “Ritual” o “Visual theatre and theatre of images”.
No incluye ningtin nombre espanol en el apartado “People” ni presta prac-
ticamente atencion a ningin fenémeno teatral de nuestro pais, pero muchas
de sus entradas pueden ser utiles a la hora de estudiar cierto tipo de teatro,
también en el ambito espanol. (March).

DIETERICH, Genoveva, Diccionario del teatro, Madrid, Alianza Editorial, col.
El Libro de Bolsillo, 2007 (3% ed.), 408 pp.

En su primera edicion, esta obra se denominé Pequefio diccionario del teatro
mundial, y constaba de un numero significativamente menor de paginas que
incluian mas de 600 entradas referidas al teatro de todos los tiempos y de
todos los paises, con especial atencion a las dramaturgias de Espana y Amé-
rica??. Se trata de una obra de divulgacion, que pretende exponer de forma
sencilla los términos mas usados en el ambito teatral, tanto en la practica
escénica como en la teoria e historia del teatro. Segun senala su autora en la
presentacion, esta obra “no pretende otra cosa que ofrecer al lector y al afi-
cionado al teatro un instrumento de trabajo e informacion, conciso y mane-
jable” (p. 7). En su edicion mas reciente, abarca el teatro de todos los paises
y todas las épocas, aunque, segun sefialan sus editores, el teatro espanol e
hispanoamericano ocupan “un lugar destacado”.

Aunque incluye tanto definiciones como entradas biograficas, predomi-
nan con mucho estas ultimas, con clara primacia de los autores dramaticos
sobre el resto de profesionales. Asi, se incluyen entradas referidas a autores
(“Alberti, Rafael”, “Arniches, Carlos”, “Arrabal, Fernando”, “Aub, Max”,
“Buero Vallejo, Antonio”, “Calderon de la Barca, Pedro”, “Dicenta, Joaquin”,
“Jardiel Poncela, Enrique”), actores (“Fernan-Gomez, Fernando”; “Bautista,
Aurora”, “Bodalo, José”, “Calvo, Ricardo”, “Casares, Maria”), escenografos
(“Mampaso, Manuel”, “Arroyo, Eduardo”, “D’Odorico, Andrea”), directores
(“Tamayo, José”, “Alonso, José Luis”, “Bieito, Calixto”), companias (“La Ba-
rraca”, “Els Joglars”, “Compania Nacional de Teatro Clasico”), géneros (“alta
comedia”, “auto sacramental”, “comedia de capa y espada”), conceptos
(“biomecdanica”), escuelas (“Escuela de Arte Dramatico Adria Gual”), etc.
(BNE, CSIC).

22 Madrid, Itsmo, col. Fundamentos, 1974, 293 pp.
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1.1.1.2. De ambito nacional

Al dia de hoy, inicamente existen dos obras de este tipo referidas en exclusiva
al ambito espafiol y que lo abarquen en su totalidad, de las cuales solo una ha
sido publicada. Tuvimos que esperar hasta 2005 para ver publicado un diccio-
nario referido al teatro espanol, afio en que la editorial Espasa Calpe edito la
obra aqui resefiada. Con anterioridad, un autor cuyo nombre desconocemos
realiz6 el intento de escribir una enciclopedia teatral que hoy se conserva en el
Centro de Documentacion Teatral, si bien, como se indica, quedé inacababa e
inédita.

Enciclopedia teatral inédita (Anonimo, 65 volimenes).

La obra abarca el teatro universal y de todos los tiempos, pero la informacion
mads abundante se refiere sobre todo al teatro espanol, y especialmente al del
siglo XIX y primera mitad del XX. Incluye, principalmente, perfiles biogra-
ficos de actores, autores, cantantes liricos, escendgrafos y pintores de deco-
rados, directores de escena, criticos e incluso algunos apuntadores y
arrendadores de corrales de comedias; asi como referencias de obras teatrales
(con distinta informacion segun las distintas entradas: pueden figurar el
autor, fecha y lugar de estreno, referencias al argumento, imitaciones que se
han hecho de ella, cuadro artistico que la estreno y otros datos de interés).
También incluye entradas referidas a géneros teatrales (“Opera”, “Comedia”,
“Comedia del arte”), publicaciones teatrales (La Opem Espaiiola), términos
de uso comun en la profesion (“libreto”), locales teatrales, etc. Cuando los
datos proceden de un diccionario, monografia o de una obra anterior, se cita
la fuente al pie de la ficha.

La obra quedoé incompleta: algunas entradas han sido creadas aunque no
hay nada escrito sobre ellas (asi sucede, por ejemplo, con “Antonio” y “Ma-
nuel Machado”); en otros casos, se trata claramente de fichas incompletas
abiertas a partir de unos datos minimos; otras, en cambio, estan bastante
completas y algunas incluso son bastante extensas (asi, por ejemplo, la de
“Isidoro Maiquez”). El titulo que encabeza esta ficha es provisional, pues la
obra carece de titulo definitivo, e igualmente, se desconoce quién fue su
autor y las fechas en que se realizo, si bien debio finalizarse en los anos se-
senta (hemos encontrado referencias que llegan hasta la temporada
1965/66). (CDT).
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HUERTA CALVO, Javier; Emilio Peral Vega, y Héctor Urzaiz Tortajada, Teatro
espaiiol (de la A a la Z), Madrid, Espasa Cape, 2005, 871 pp.

Tal como se indica en su Presentacion, “este es, en primer lugar, un Diccio-
nario de autores, pero también de comicos y companias, de directores y gru-
pos, de escenografos y figurinistas, de iluminadores, empresarios, gestores,
criticos...” (p. XI). Se indica igualmente que, en un ochenta por ciento, los
autores han centrado su atencion en las manifestaciones dramaticas en len-
gua castellana, pero se acogen también las producciones teatrales en catalan,
gallego y vasco. Los autores explican igualmente en la presentacion que, a
la hora de incluir a los dramaturgos, han preferido abarcar el maximo nu-
mero de ellos y no solo a los mds reconocidos: “hemos preferido pecar de
generosos hasta el extremo incluso de parecer derrochadores” (p. XII).

Las entradas dedicadas a los autores teatrales incluyen datos biograficos,
junto con una breve descripcion de sus obras, con sus fechas de estreno (o,
en su defecto, de publicacion). En cuanto a los actores, se incluyen varios
centenares de entradas referidos a ellos, dedicando similar atencion a los
muy consagrados que a los dramaturgos. En el caso de directores, esceno-
grafos y otras profesiones se ha seguido un criterio mas restrictivo que con
los autores, y lo mismo sucede con los criticos, tanto los de prensa como los
universitarios. Ademas de los profesionales, también se incluyen entradas
referidas a obras que, por distintos motivos, pueden considerarse como em-
blematicas del teatro espaniol (Fuente Ovejuna, La conjuracion de Venecia, Las
bicicletas son para el verano, etc.), de las cuales se incluye un indice de titulos
al final del diccionario. Se incluyen ademas algunos términos referidos a gé-
neros y subgéneros teatrales (auto sacramental, loa, zarzuela, etc.). (CDT).

1.1.1.3. De ambito autonémico

Hasta el momento, tinicamente cuentan con diccionarios de este tipo las Islas
Baleares, Andalucia y Galicia, sin que se haya realizado ninguna obra similar
para el resto de las comunidades autonomas. Josep Lluis Sirera destaca la im-
portancia de este tipo de obras a proposito del Diccionari del teatre a les Illes
Balears; no obstante, este estudioso hace extensiva su afirmacion a todas las
obras de este tipo:

Este tipo de diccionarios, con una delimitacion espacial muy clara, se
revelan fundamentales para avanzar en nuestro conocimiento de la
historia teatral. Mas alld de las grandes sintesis y del enciclopedismo,
las historias y los repertorios locales devienen un instrumento de pri-
mera magnitud para avanzar en la construccion de una historia teatral
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que responda a los tres principios que son para mi basicos: enfoque
pluridisciplinar, multiplicidad metodologica (aunque claramente es-
tructurada y puesta en comun) y rigor y exhaustividad en unas inves-
tigaciones que han de plantearse, y desarrollarse, desde la base®.

LOURENZO, Manuel, y Francisco Pillado Mayor, Diciondrio do teatro galego
(1671-1985), Barcelona, Sotelo Blanco, col. A biblioteca do Arlequin, 1987,
169 pp.

En este diccionario se incluyen tanto profesionales como instituciones y even-
tos relacionados con el teatro gallego: actores, directores, escenografos, tra-
ductores, musicos, compaiias, concursos, muestras, jornadas, asociaciones,
aulas de teatro, etc. Los autores senalan que el criterio para la delimitacion de
las fechas abarcadas ha consistido en partir del Entremés de Feixo de Arauxo,
primera obra conocida del teatro gallego, y continuar hasta las fechas mas pro-
ximas posibles a la publicacion del diccionario. Ademas de los profesionales
gallegos, se incluye a autores de otras latitudes, tanto espanoles como extran-
jeros, cuando en Galicia se han representado obras suyas (asi, por ejemplo,
Edward Albee, Woody Allen, etc.), indicando cudles han sido estas junto con
el lugar y la fecha de la representacion; si bien en estos casos no se alude a su
trayectoria profesional completa sino tinicamente a sus otras representadas en
gallego, con una minima mencion a su profesion.

Sus autores definen este diccionario como una obra de facil y rapida con-
sulta, con apenas datos biograficos, aunque puntual y preciso —salvo error
u omision involuntarios— en los datos cronologicos, bibliograficos y contex-
tuales (p.10). A modo de ejemplo, entre sus entradas podemos encontrar
“Airitos GT”, Alonso Montero, Xesus”, “Cadernos da Escola Dramatica Ga-
lega”, “Carballo Calero, Ricardo”, “Escola Dramatica Galega”, “Festival de
Teatro Galego”, “Luis Seoane, Compania”, “Marinas del Valle, Xenaro”,
“Prado Rodriguez, Xavier”, “Redondo Santos, Xosé”, “Sala Carral”, “Vidal
Bolano, Roberto” y otros. (BNE, March).

MOLINARI, Andrés, Pequeiio diccionario de teatro andaluz, Sevilla, Alfar,
1994, 297 pp.

La obra abarca desde el teatro romano hasta principios de los afios noventa
(segun senala el autor, la mayoria de los datos fueron actualizados al final
de la temporada 1990/91). Se incluye a autores (tanto los nacidos en An-

2 Art. cit., pp. 6-7.
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dalucia, Ceuta y Melilla como aquellos que, sin ser andaluces, han desarro-
llado una actividad intimamente ligada a esta comunidad), actores (segun
senala el autor, “la escasa documentacion antigua sobre actores no ha per-
mitido incluir mas que unos pocos, y entre los modernos, se han incorpo-
rado aquellos cuya dedicacion al teatro no ha sido esporadica frente al cine
u otras actividades” [p. 8]), directores, grupos (en ambos casos, desde los
anos 40 en adelante), algunos historiadores del teatro, aulas de teatro, es-
cuelas, certamenes, conceptos relacionados con el teatro andaluz y su his-
toria, etc.; si bien predominan sobre todo las entradas dedicadas a los
autores y a los grupos.

A modo de ejemplo, entre sus entradas podemos encontrar términos como
“La Cuadra”, “Esperpento”, “La Jacara” (entre los grupos); “Alberti Merello,
Rafael”, “Campos Garcia, Jests”, “Cubillo de Aragon, Alvaro”, “Cueva, Juan
de la”, “Gala Velasco, Antonio”, “Garcia Lorca, Federico” (entre los autores);
“Custodio, Alvaro”, “Guerrero Zamora, Juan”, “Luca de Tena, Cayetano”
(entre los directores); “Centro Andaluz de Teatro” (entre las instituciones);
“Chica, Maria de 1a”, “Luna, Rita”, “Alvarez, Rafael (El Brujo)” (entre los ac-
tores); “Aguilar Pinal, Francisco”, “Diaz de Escobar, Narciso”, “Fernandez
Almagro, Melchor” (entre los historiadores); “Andalucia en el teatro”, “Ba-
rroco”, “Corrales de comedias”, “Teatro escolar”, “Infraestructura teatral”
(entre los conceptos), etc. Incluye algunas ilustraciones en b/n. (CDT).

MAS I VIVES, Joan (dir.), Francesc Perello Felani (coord.), Ramon Diaz, Jo-
sefina Salord y Maria Torres (consejo asesor), Diccionari del teatre a les Illes
Balears, Barcelona / Palma de Mallorca, Lleonard Muntaner / Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, 2003 y 2006 (2 vols.).

Realizado bajo la direccion cientifica del Departament de Filologia Catalana
i Linguistica General de la Universitat de les Illes Baleares. Incluye entradas
sobre companias profesionales y aficionadas, titulos de obras, autores, acto-
res, directores, escenografos, criticos, musicos, gestores teatrales y otros pro-
fesionales, asi como sobre teatros, festejos parateatrales, asociaciones
profesionales, premios, festivales, muestras de teatro, colecciones de obras
teatrales, instituciones y otras entidades relacionadas con el teatro en las
Islas Baleares, desde sus origenes hasta nuestros dias. (BNE).
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1.1.2. Diccionarios de términos teatrales**

Por lo general, estas obras definen los términos con mas profundidad que los
diccionarios enciclopédicos, aunque hay alguna excepcion. A propésito de este
tipo de obras, Josep Lluis Sirera comenta:

Cumplen estos diccionarios una funcion bien loable de guias; y lo
mismo sucede con otros, dirigidos a orientarnos en la terminologia
teatral, desconocida casi por completo por buena parte de la sociedad
y, lo que es peor, empleada con cierta frecuencia de forma vaga por
los investigadores e, incluso, por los mismos profesionales®.

También en este caso se trata de un género relativamente reciente, puesto
que la mayoria de estas obras estan realizadas a partir de los afios setenta del
siglo XX. Sin embargo, en este caso contamos con un precedente que se remonta
un siglo mas atras, la obra de Joaquin Manjares El arte en el teatro (1875), que
ofrecia un glosario de términos junto a un estudio de tipo ensayistico. A dife-
rencia de los diccionarios enciclopédicos, entre los de esta tipologia abundan
los realizados por autores individuales, o bien por una pareja de autores; tanto
cuando el enfoque es fundamentalmente tedrico (obras de Pavis o de Ubersfeld)
como cuando se trata de definiciones principalmente técnicas e instrumentales
(Portillo y Casado, Ferrera Esteban, Montijano).

En los casos en que predomina el enfoque tedrico, se podria decir que estos
diccionarios son, de algun modo, una forma especial de organizar un conjunto
de conocimientos de cierta complejidad; no se trata tanto de trabajos divulga-
tivos que presentan las definiciones con afan de claridad y sencillez, como de
obras dirigidas a especialistas por medio de las cuales sus autores compendian
y organizan sistematicamente un amplio conjunto de conocimientos hasta en-
tonces inéditos o dispersos en otros trabajos. Se trata de obras claramente diri-
gidas al ambito de la critica y la teoria teatral, y no tanto al de la practica
escénica. El ejemplo mas claro lo constituyen los diccionarios de Ubersfeld y
Patrice Pavis.

En otros casos se trata de obras que no conceden tanta importancia a la re-
flexion teodrica, sino que tratan de establecer un lenguaje comtin a la profesion,

2 Aunque el teatro sea también literatura, no incluimos aqui los diccionarios de términos litera-
rios, como el de Ana Maria Platas Tasende, Diccionario de términos literarios, Madrid, Espasa
Calpe, 2007, 801 pp., o la de Herbert Greiner-Mai (ed.), Diccionario Akal de literatura general y
comparada. Desde los origenes hasta 1980, Madrid, Akal, 2006, 399 p. (trad., rev. y ampl. de la
edicion espanola: Roberto Mansberger Amoros).

» Este autor cita concretamente tres diccionarios que considera destacables: el de Patrice Pavis,
el de Rafael Portillo y Jestis Casado y el de Marcela Ruiz y Ariel Contreras. De todos ellos se da
cuenta en sus fichas respectivas.



DICCIONARIOS

de facilitar el entendimiento y el acceso a conceptos desconocidos por quienes
se inician en ella, tanto en cualquiera de sus aspectos técnicos como desde el
ambito de la interpretacion, la dramaturgia, la direccion o cualquier otro. En
esta linea se inscribirian los trabajos de Ferrera Esteban y Portillo y Casado,
claramente enfocados al ambito profesional teatral, el mucho mas basico de Cid
y Nieto, dirigido a niveles muy iniciales, asi como el muy personal trabajo de
Dotu.

Contamos ademas con una obra de enfoque historico, la de Carmen Navarro,
que describe el lenguaje utilizado en Espana por los profesionales de la escena
desde finales del XIX hasta los anos treinta del pasado siglo; en este caso, no se
trata tanto de un trabajo para noveles que buscan conocer el léxico de la pro-
fesion como de un trabajo de recuperacion lexicografica de caracter claramente
académico y dirigido a un publico especializado®®.

Un espacio intermedio, entre los diccionarios mas tedricos y los mas técni-
cos, lo ocuparian obras como la de Ruiz y Contreras o la de Hodgson, las cuales,
por su volumen y por el lenguaje empleado en sus definiciones, se dirigen a es-
tudiantes universitarios y doctorandos, asi como a profesionales de la escena
que aspiran a tener un conocimiento en profundidad del lenguaje teatral, no
solo en los aspectos técnicos y en el lenguaje usado dia a dia en la profesion,
sino también en lo concerniente a la historia del teatro y sus principales movi-
mientos y tendencias, asi como en el plano tedrico.

Ademas, hay un tipo de obras que definen términos en varios idiomas o tra-
ducen el Iéxico teatral a otras lenguas; a las tres obras de este tipo que hemos
podido localizar les dedicamos un epigrafe al final de estas lineas.

Finalmente, incluimos algunos diccionarios de libre acceso a través de In-
ternet. Como el lector podra comprobar, todos ellos estan en inglés. Hemos lo-
calizado igualmente algunos en espanol (faciles de encontrar a través de
cualquier buscador) pero hemos decidido no incluirlos aqui ya que ni se indica
quién es su autor ni, en mas de un caso, parecen obras originales, sino que sus

26 Para el léxico teatral del Siglo de Oro, contamos también con un glosario, elaborado por Charles
Davis a partir del Diccionario de Autoridades, que incluye una serie de términos referidos a la
practica teatral del XVII (“Apéndice II: Glosario”, en: Charles Davis y J. E. Varey, Actividad teatral
en la region de Madrid segun los protocolos de Juan Garcia de Albertos, 1634-1660. Estudio y docu-
mentos II. Fuentes para la Historia del Teatro en Espana, XXXVI, London, Tamesis, 2003, pp. 549-
560). No lo hemos incluido en el apartado correspondiente a diccionarios de terminologia teatral
porque no se trata de una obra expresamente elaborada con este fin, sino de un compendio de
definiciones aportadas, en su mayoria, en un diccionario anterior, como se ha dicho, cuya fina-
lidad es la de aclarar el contenido de una serie de términos que se mencionan en los documentos
archivisticos editados en las paginas previas del libro.
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autores se han limitado a transcribir definiciones de otros diccionarios (princi-
palmente, del de Patrice Pavis), sin citar sus fuentes.

MANJARRES, Joaquin, El arte en el teatro, Barcelona, Libreria de Juan y An-
tonio Bastinos, 1875, 320 pp.

Al final de este libro, verdadero tratado del arte escénico de su tiempo, se
incluye un glosario (pp. 296-318) de términos teatrales utilizados en la
época en que la obra se escribio, referidos sobre todo a cuestiones técnicas
(“varales”, etc.), de maquinaria (“practicables”, “retiracion”, “topes”, “tolva”,
etc.) y relativas al edificio teatral (“palco”, “platea”, “proscenio”, etc.); ade-
mads, también incluye algunos términos referidos a costumbres relacionadas
con el teatro (“ovacion”, “partes de por medio”, etc.), a los textos dramaticos
(“libreto”, “jornada”, etc.), a la interpretacion (“histrion”, “galan”, “gra-

cioso”, etc.) y a otros aspectos del arte escénico. (BNE).

RUIZ LUGO, Marcela; Ariel Contreras (et al.), Glosario de Términos del Arte
Teatral, México, Asociacion Nacional de Universidades e Institutos de Ense-
fianza Superior, 1979, 307 pp.

Sus autores explican asi el publico al que va dirigida esta obra y su conte-
nido: “Estudiantes de arte dramatico, actores, directores, maestros, escrito-
res, técnicos y todos los que de alguna forma estan interesados en el teatro
encontraran reunidos en este Glosario, que es una recopilacion, elaboracion
y traduccion de vocablos, la definicion y descripcion de los términos mas
utilizados en las diferentes fases de la actividad escénica: actuacion, direc-
cion, géneros, estilos, vestuario, iluminacion, escenografia, etc., sin omitir
sus eventuales acepciones, si las tienen, y la época en que se inventaron o
usaron” (p. 7).

Incluye términos usados habitualmente tanto en la practica teatral (“A
escena”, “Barba”, “Escenografia corporea”, “Jubon”, “Matiz”, “Pie”, “Tras-
punte”) como en el ambito de la teoria y la critica (“Catarsis”, “Cultera-
nismo”, “Subtexto”, “Teatro del absurdo”, “Teatro épico”, “Teatro
documento”). Ademas de los conceptos, se recogen nombres propios de
companias relevantes (“La Barraca”, “Berliner ensemble”, “Grupo Cataro”,
“Teatro Nacional Popular”, “The Living Theatre”). Ademas, se incluye un
apéndice titulado “Noticias sobre la aportacion de los principales tedricos
del teatro”, donde se informa sobre las principales aportaciones de unas cua-
renta personalidades, entre ellas, Arthur Adamov, Jersy Grotowski, Alfred
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Jarry, Vsevolod Meyerhold, Luigi Pirandello, Erwin Piscator y Alfonso Sastre.
Segun Josep Lluis Sirera, este libro “mereceria desde luego ser mucho mas
conocido y formar parte de la biblioteca basica de un profesional de teatro
o de un estudiante de dicha disciplina en cualquiera de sus ramas...”?’.
(March).

HODGSON, Terry, The Batsford Dictionary of Drama, London, B. T. Batsford,
1988, 432 pp.

Define conceptos relacionados con la teoria y la practica teatral. En total,
incluye unas 1.300 entradas, relacionadas tanto con los distintos movimien-
tos y tendencias del teatro en distintos paises y distintas épocas, como con
el lenguaje técnico y el lenguaje tedrico y critico. A modo de ejemplo, in-
cluye entradas como “Acoustics”, “Alternative theatre”, “Constructivism”,
“Empathy”, “Form”, “Grotesque”, “Ideal spectator”, “Identification”,
“Mask”, “Modernism”, “Noh drama”, “Perspective”, “Political theatre”, “Re-
cognition”, “Text”, etc. En las escasas ocasiones en que aparecen nombres
propios (filosofos, poetas, etc.) se indica cual ha sido su influencia o su re-
lacion con el arte escénico. Segtin su autor, este diccionario va dirigido a un
publico muy amplio: “The Dictionary is aimed therefore at students, the-
atre-goers, amateur and professional performers and the common reader in
the hope that each will find something of interest when consulting in for
their own immediate concerns” (p. 5). (CSIC, March).

PORTILLO, Rafael, y Jesus Casado, Abecedario del Teatro, Madrid, Centro de
Documentacion Teatral, 1988, 164 pp. (Suplemento de la revista El Publico,
52, enero 1988). Il. Gonzalo Recacha.

Segun comentan sus autores, esta obra “consta de un total de 1.437 entradas
“en las que se explican cuestiones relacionadas con literatura dramatica, ar-
quitectura teatral, actores, interpretacion, montaje y puesta en escena, esce-
nografia, luces, sonido, efectos especiales, vestuario, maquillaje, titeres,
publico, organizacion e historia del teatro” (p. 7). En efecto, se trata de un
diccionario de términos técnicos, muy util para conocer el teatro por dentro:
partes del escenario (“abajo”, “proscenio”), y del local teatral (“principal”,
“balcon”), maquinaria escénica (“bambalina”), usos y costumbres (“prees-
treno”, “jmucha mierda!”), oficios (“acomodador”, “primera actriz”, “actor
» «

secundario”, “autor”), movimientos artisticos y teatrales (“expresionismo”,

2 Art. cit., p. L.
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“teatro de agitacion politica”), agrupaciones teatrales (“bojiganga”); asi
como la terminologia propia de cada una de las areas relacionadas con el
arte escénico: términos referidos al texto dramatico (“acto”, “acotacion”,
“argumento”), a los personajes de ficcion (“antagonista”, “bobo”), a los gé-
neros y subgéneros dramaticos (“auto”, “astracan”); a los usos del actor
(“abrirse”, “afectacion”, “morcilla”), a los recursos escénicos de los técnicos
(“abrir en oscuro”, “acoplar”, “angulo de proyeccion”, “luz cenital”), al ves-
tuario (“calzon”, “corpino”), etc. Contiene numerosas ilustraciones que con-
tribuyen a una mejor comprension de las definiciones. (CDT).

LUZURIAGA, Gerardo, Del Absurdo a la Zarzuela: Glosario dramdtico, teatral
y critico, Ottawa, Girol Books Inc., 1993, 123 pp. [+ 7 pp. il.].

Tal como senala el autor en su introduccion, “en este léxico se registran tér-
minos relativos a todo aquello que es complemento natural del drama: es-
pacio escénico, actuacion, estilos escénicos, etc. Pero solamente con el
proposito de que no se olvide el entorno al que se debe la obra dramatica,
pues en este glosario el énfasis esta puesto en la terminologia que sera de
mayor utilidad al estudiante en su manejo de materiales relacionados con la
literatura dramatica, es decir, textos dramaticos, historia y critica literaria, y
teorias dramaticas y teatrales, sobre todo en el ambito de la cultura espanola
y latinoamericana” (p. 3). Cuando el término a definir tiene varias acepcio-
nes, el autor, segin declara en su introduccion, ha procurado recogerlas
todas ellas. En los casos de los conceptos de mayor interés o complejidad,
tales como “Coro”, “Estructura dramatica”, “Lenguaje dramatico” o “Teatro
popular”, ofrece una explicacion mas elaborada, “para evitar simplificaciones
que pudieran causar confusion”.

Con el proposito de que este glosario se pueda utilizar con un criterio
organico, el autor ha incluido al principio una clasificacion de términos por
campos conceptuales, que son los siguientes: 1) Términos relativos a la his-
toria del teatro (donde se incluyen entradas como “Dionisio”, “Romanti-
cismo”, “Divismo”, “Teatro de director”, “Independiente”, “Isabelino”,
“Corral”, etc.); 2) Términos relativos a la representacion teatral (con entra-
das como “Texto teatral”, “Proscenio”, “Representacion”, “Mascara”, “Bu-
Iula”, “Método” o “Ritual”); 3) Términos relativos al texto dramatico
(“Dramaturgo”, “Autocensura”, “Accion dramatica”, “Anagnorisis”, “Entre-
més”, “Crisis”, “Tiempo”, etc.), y 4) Términos relativos a la critica y a la te-
oria sobre el drama y el teatro (“Arte poética”, “Divertir y ensenar”,
“Cinética”, “Convencion”, “Recepcion”, “Hermenéutica”, etc.). Al final de
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la obra se incluye un apéndice para lectores angloparlantes, consistente en
una lista en inglés de los términos teatrales mas comunes con su equivalente
espanol, asi como una breve bibliografia comentada. (CSIC).

PAVIS, Patrice (trad. Fernando de Toro), Diccionario del teatro: dramaturgia,
estética, semiologia, Barcelona, Paidos, 1998 (9* ed., revisada y ampliada),
558 pp.

Abarca conceptos relacionados tanto con la practica escénica como con la
teoria y el andlisis dramatico, desde Aristoteles hasta las corrientes mas ac-
tuales. El autor seniala en la introduccion haberse centrado en cuatro grandes
areas: 1) La tragedia griega; 2) el teatro clasico europeo de los siglos XVII y
XVIII, 3) el teatro realista y naturalista del siglo XIX y sus prolongaciones
actuales, y 4) las practicas escénicas contemporaneas desde el “descubri-
miento” de la puesta en escena. Esta obra, por tanto, se cifie a los principales
movimientos y corrientes del teatro occidental, al tiempo que se han ex-
cluido los teatros tradicionales de Oriente y el resto de formas ajenas a la
tradicion occidental. También se han excluido aquellas formas anexas del
espectaculo: las ceremonias, los ritos, el circo, el mimo, las marionetas, la
opera, etc. Tales formas “solo han sido examinadas en la medida en que se
mezclan con el teatro” (p. 13). A modo de ejemplo, podemos encontrar en-
tradas como “Abstraccion”, “Absurdo”, “Acotaciones escénicas”, “Acto”,
“Aplauso”, “Arte teatral”, “Autor dramatico”, “Cafés-teatro”, “Catarsis”,
“Comedia”, “Comedia de caracteres”, “Comedia de enredo” (y hasta una
veintena de tipologias), “comicidad”, etc.

Seguin seniala Pavis, este diccionario pretende, “en primer lugar, clarificar
algunas nociones criticas realmente enmaranadas”, y en él se proporciona
“el reflejo del trabajo practico del analisis de la escenificacion y, en dltimo
término, de la creacion teatral propiamente dicha”. Tal como explica su
autor, “Mas que por la etimologia de las palabras y la compilacion de las de-
finiciones, se interesa por la presentacion y discusion de las distintas tesis,
situando la reflexion sobre el teatro en un contexto intelectual mas amplio,
evaluando la influencia de los media, verificando las herramientas metodo-
logicas existentes o imaginables” (pp. 12-13). Mas adelante, explica Pavis:
“No encontrara el lector, aqui, ninguna lista de los creadores, de los movi-
mientos o de los teatros (pese a que, evidentemente, los articulos hacen fre-
cuentes referencias a ellos y a que el indice permite tomar los nombres
propios como punto de arranque), sino mas bien una presentacion de las
grandes cuestiones de dramaturgia, de estética, de hermenéutica, de semio-
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logia y de antropologia” (p. 13). Contiene un indice sistematico con los prin-
cipales conceptos en espanol, inglés, francés y aleman. En palabras de Josep
Lluis Sirera, este diccionario trata de “ayudar al lector a desenvolverse efi-
cazmente por la selva (harto oscura en bastantes de sus parajes) de la teoria
teatral”?8. (CDT, CSIC).

UBERSFELD, Anne, Diccionario de términos claves del andlisis teatral, Buenos
Aires, Galerna, 2002, 127 pp.

En palabras de su editor, Osvaldo Pelletieri, este diccionario “es un aparato
conceptual eficiente y practico”, que en ningun caso pretende ser una his-
toria del teatro; en su lugar, lo define como “una cita de citas, en la que una
refiere a la otra y, paulatinamente, se organiza el conocimiento. En realidad,
este vocabulario busca recomponer los instrumentos de la teatralidad” (p.
9). También segun su editor, esta destinado “a los estudiantes de teatro, los
teatristas, el estudioso y publico en general”, y con él se pretende “mostrar
el funcionamiento estético e ideologico del texto dramatico y del texto tea-
tral”. Su autora, segtin Pelletieri, “plantea los problemas acuciantes del teatro
pero sin marcar ni determinar las soluciones” (p. 10). Entre sus entradas,
podemos encontrar “Absurdo, Teatro del”, “Actancial (Modelo)”, “Catarsis”,
“Censura”, “Comico”, “Didlogo”, “Espacio”, “Grotesco”, “No Dicho”, “Per-
sonaje”, “Realismo — Real”, “Teatralidad”, “Verosimil — Verosimilitud”, etc.
Al final de la obra se incluye una bibliografia de obras recomendadas.
(CSIO).

NIETO, Ramon, y Liuba Cid, Diccionario de teatro, Madrid, Acento, col. Flash
Mas, 2002, 143 pp.

En total, consta de unas 300 entradas, referidas a movimientos y tendencias
del teatro de todos los tiempos y de distintas culturas (“Absurdo, Teatro del”,
“Alternativo, Teatro”, “Brechtiano, Teatro”, “Bulevar, Teatro de”, “Crueldad,
Teatro de 1a”), a géneros teatrales (“Alta comedia”, “Auto sacramental”, “Co-
media”, “Drama”, “Esperpento”, “Farsa”), a los profesionales del teatro
(“Actor”, “Apuntador”, “Autor dramatico”), a elementos del local teatral a
lo largo de su historia (“Anfiteatro”, “Arquitectura teatral”, “Corbata”, “Em-
bocadura”), a las partes del drama (“Acto”, “Desenlace”, “Didascalias”, “Dia-
logo”), a elementos relacionados con la maquinaria teatral (“Aforar”,
“Bambalina”, “Bastidores”), con la iluminacion (“Bateria”, “Candilejas”,

8 Art. cit., p. 1.
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“Diablas”), etc. Esta dirigido sobre todo a estudiantes de arte dramatico, a
todos aquellos que quieran familiarizarse con el léxico que se maneja en la
profesion y, en general, a personas interesadas en el tema. No se incluyen
nombres propios, tnicamente definiciones de conceptos, aunque hay alguna
excepcion. (March).

DOTU, Javier, Diccionario de términos y anécdotas teatrales, Madrid, La
Avispa, 2002, 191 pp.

Se trata de un diccionario muy personal, que, tal como anuncia su titulo,
mezcla definiciones con anécdotas personales del autor, que aparecen deli-
mitadas tipograficamente mediante un recuadro. Aunque el autor no men-
ciona cudles han sido sus fuentes, da la impresion de que estas deben haber
sido su propia experiencia profesional como actor y un conocimiento auto-
didacta. Sus entradas hacen referencia sobre todo al ambito de la practica
escénica. A modo de ejemplo, entre ellas podemos encontrar: “Acomoda-
dor”, “Acotacion”, “Bolo”, “Embocadura”, “Genérico”, “Interpretar”, “Ja-
cara”, “Motivacion”, “Nomina”, “Publico”, “Repertorio”, “Tramoyista”, etc.
Va dirigido a personas que deseen familiarizarse con el léxico que habitual-
mente se maneja en la profesion. (BNE, March).

NAVARRO, Carmen, La jerigonza de bastidores adentro. Léxico teatral espaiiol
(1890-1930), Verona, Edizioni Fiorini, 2004, 200 pp.

Segun sefiala su autora, su objetivo ha sido “realizar un glosario de tecnicis-
mos o, mejor dicho, de todas aquellas palabras y unidades fraseologicas ca-
racteristicas de esta jerga profesional de uso mas frecuente durante el periodo
que abarca de 1890 a 1930; afios que se caracterizan por la proliferacion de
reflexiones criticas sobre el teatro” (p. 9). En total, se incluyen 519 voces,
de las cuales mas de la mitad, exactamente 332, no han sido lematizadas en
diccionarios de la lengua, académicos y no académicos; algunos incluso ni
siquiera en diccionarios especializados. Cada entrada consta de tres seccio-
nes: en la primera se recogen el lema y sus eventuales variantes, junto con
la indicacion de la categoria gramatical y la definicion de las acepciones del
vocablo; en la segunda se transcriben las citas en las que se recoge el término
definido, y en la tercera se incluyen las indicaciones de caracter lexicografico
(diccionarios que recogen la acepcion). Entre sus entradas, podemos encon-
trar “Abonado”, “Actor de cardcter”, “Entre bastidores”, “Chorizo”, “Com-
pania a partido”, “Director de escena”, “Servir la escena”, “Indumentaria”,
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“Partiquino”, “Pintura teatral”, “Representante”, “Tapa bigote”, “Teatro de
vanguardia”, “Traperia” o “Utilero”. (CDT, March).

FERRERA ESTEBAN, José Luis, Glosario ilustrado de las artes escénicas, Gua-
dalajara, Ediciones y Graficas Solapas, 2009, 2 vols.

Este glosario consta de un total de 12.732 entradas y de 1.667 ilustraciones.
Su autor es arquitecto y ha sido responsable de la construccion y restaura-
cion de varios teatros, y en el glosario hay un peso importante de términos
referidos a la arquitectura teatral. No obstante, en palabras del autor, “Esta
obra cubre los aspectos mas relevantes de actores, actuacion e interpretacion;
acustica, arquitectura teatral (programas, departamentos, agrupramientos
de dreas, ambientes, espacios, funciones, tipos de teatros, tipos de escenarios,
geometria, etc.); arquitectura general y estructura; aspectos legales; audio-
visual y video; ballet y danza (posiciones, ropa, equipamiento, etc.); com-
putacion, control de ruido y vibraciones; disenio para todos; efectos
especiales; electricidad; electroacustica; escenografia; historia del teatro; ilu-
minacion profesional; isopticas, visuales; literatura dramatica; maquillaje;
mantenimiento; montaje y puesta en escena; musica (agrupaciones, expre-
siones, configuraciones, instrumentos, etc.); nudos; 6pera; organizacion; pa-
trimonio; peluqueria; publico; restauracion; seguridad; sonido; teatros y
teoria teatral; tendencias y movimientos culturales; titeres; tramoya y ma-
quinaria teatral (poleas, cables y cuerdas, elevadores, plataformas, etc.); ves-
tuario y textiles” (p. XVIL).

Su autor define asi el ptiblico al que la obra va dirigida: “Un primer grupo
de usuarios es el que esta conformado por los arquitectos, ingenieros y con-
sultores que proyectan teatros; los contructores de teatros y, finalmente, las
personas que operan los teatros: los organizadores, programadores y admi-
nistradores. El segundo grupo de usuarios al que le puede ser de utilidad la
obra esta conformado por los hacedores del acto magico, una vez que el te-
atro esta construido y en operacion, integrado por los técnicos, los artistas,
los directores y los estudiantes de las artes escénicas. El tercer grupo de usua-
rios esta conformado por el publico en general, el aficionado y el estudioso
del hecho teatral” (pp. XV-XVI). Entre sus entradas, podemos encontrar nu-
merosos términos técnicos, como “abrazaderas” (con una veintena de acep-
ciones segun los diversos tipos), “absorcion de sonido”, “acero de interfaz”,
“alcahueta”, “andamio tubular”, “andén de escenografia”, “diabla”, “dispo-
sicion de asientos”, “efecto de ondulaciones de agua”, etc.; asi como térmi-
nos referidos a arquitectura teatral y a las partes del recinto teatral

” W ” W

(“antepalco”, “alturas de un escenario a la italiana”, “alturas estandar de un
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bastidor”, “corral de comedias” —con varias entradas a su vez referidas a los
corrales mas emblematicos—, “escenario medieval”, “espacio teatral corte-
sano”, “foso de orquesta”, etc.); aunque también podemos encontrar térmi-
nos referidos a géneros teatrales (“auto”, “farsa”), a ensenanza teatral (“aula
de teatro”), a las partes del drama (“anticlimax”), al vestuario teatral (“cor-
pino de busto”), a movimientos artisticos (“dadaismo”), a los oficios teatra-
les (“farsante”), etc. (CDT).

MONTIJANO, Juan José, Entre bambalinas. Diccionario bdsico para ir al teatro,
Sevilla, Circulo Rojo, 2010, 331 pp.

Segun advierte el autor en el prologo, con este trabajo ha procurado dar res-
puesta a preguntas como las siguientes: “; Quién en alguna ocasion no se ha
planteado cuestiones mientras acudia al teatro a observar una representacion
teatral como: por qué los actores se desean “mucha mierda” o nunca visten
de amarillo? ;Se han preguntado alguna vez qué significan expresiones como
“rompete una pierna”, “entre bambalinas” o “mantener en cartel”? ;De
donde proceden las butacas o los palcos? ;De qué partes se compone un es-
cenario, qué es la claque o por qué desaparecio el consueta o apuntador de
su antiestética concha?” (p. 9).

En cuanto al estilo con que estd redactado, el propio autor senala que su
libro ha sido realizado “con un estilo facil, dinamicoi y capaz de llegar a
cualquier publico” (p. 9). Asi mismo, comenta que ha intentado abarcar
“toda clase de términos relacionados con el teatro entendiéndolo como ma-
nifestacion artistica”: términos de escenografia, tramoya, figurinismo, inter-
pretacion, arquitectura... “de tal forma que el lector interesado, cuando
acuda a ver de nuevo una representacion teatral, con el presente trabajo entre
sus manos, descubra términos tan desconocidos para el gran publico como
“draperias”, “telon a la americana”, “catarsis” o “hybris” (p. 9).

En muchos casos, junto a la definicion, se incluye la etimologia del término
en cuestion. En total, sus entradas suman mas de dos mil. El propio J. J. Mon-
tijano sitta asi su diccionario en el contexto de los ya publicados en Espana
en anos anteriores: “ en donde en aquellos se insertan entre sus vocablos toda
clase de términos relacionados con las artes escénicas, nosotros concretamos
aun mas nuestro trabajo y lo reducimos para tinica y exclusivamente ser em-
pleado cuando acudamos como publico a presenciar una obra o bien como
turistas para contemplar un edificio teatral determinado” (p. 10).

Junto a los términos propios de la préctica teatral, introduce términos
derivados de la teoria y la historia del teatro, en sus distintos géneros y sub-
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géneros. A modo de ejemplo, ademas de las ya senaladas, entre sus entradas
encontramos: “A cappela”, “Actante”, “Congregacion de la Novena”, “Dar
la réplica”, “Entrada de artistas”, “Estructura dramatica”, “Hacer foco”, “Mi-
modrama”, “Paso”, “Paso de letra”, “Talia”, “Teatro pobre”, “Zarzuela chica”,
etc. Por lo general se trata de definiciones breves y asequibles para un lector
lo mas amplio posible. (BNE).

1.1.2.1. Diccionarios de términos teatrales en otros idiomas

RAE, Kenneth, y Richard Southern, An International Vocabulary of technical
theatre terms in eight languages. (American, Dutch, English, French, German,
Italian, Spanish, Swedish) = Lexique International de termes techniques de théa-
tre en huit langues..., Paris, Les Editions et Ateliers, 1964, 139 pp.

No se trata propiamente de un diccionario, ya que no se ofrecen definiciones
de los términos incluidos, sino de un vocabulario, pues lo que se ofrecen
son las traducciones de los términos a los ocho idiomas indicados en su ti-
tulo. La obra aparece presentada como una tabla con 637 términos organi-
zados por orden alfabético y con sus traducciones a estos idiomas. Entre los
términos espanoles incluidos podemos encontrar, a modo de ejemplo,
“Foro”, “Interpretar”, “Aplauso”, “Proscenio”, “Ayudante del director de es-
cena”, “Entreacto”, “Primer actor” o “Decorados”. Al final se incluyen indi-
ces alfabéticos en los ocho idiomas que permiten las busquedas de términos
concretos. (BNE, Ateneo de Madrid).

TRAPIDO, Joel (ed.), An international dictionary of theatre language, London,
Greenwood Press, 1985, 1.032 pp.

Incluye términos teatrales de todo el mundo, desde el siglo VI A.C. hasta la
fecha en que esta escrito; en total, son unos 10.000 los términos ingleses in-
cluidos y unos 5.000 los de otras lenguas (que suman mas de 60 en total).
De cada uno de esos términos se ofrece una definicion en inglés. Segun in-
dican sus editores, este diccionario “covers the various aspects of production
and drama. Included are such areas as acting, aesthetics, burlesque, chil-
dren’s theatre, costume, creative drama, criticism, dance, design, directing,
dramatic literature, dramaturgy, lighting, makeup, musical theatre, opera,
playwriting, puppetry, readers theatre, scenery, scenography, stage manage-
ment, stage technology, theatre management, theatre architecture, theatre
theory, variety and vaudeville” (p. XXVII). En cuanto al publico al que va
dirigida esta obra, explica el editor: “They include theatregoers, readers of
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plays and works about the theatre, undergraduate and graduate students,
theatre people who work onstage or backstage or in the front of the house,
amateurs and professionals, theatre faculties and scholars from related dis-
ciplines” (p. XXV). Han participado en su elaboracion unos cincuenta cola-
boradores, entre los cuales se encuentran Peter D. Arnott, Warren Caro,
Willard E Bellman, Richard W. Bailey, etc. (CSIC).

PORTILLO, Rafael, y Jesus Casado, Diccionario inglés-espaiiol espaiiol-inglés
de terminologia teatral = English-spanish spanish-english of theatre terms, Ma-
drid, Fundamentos, 1986, 230 pp.

Consta de un total de 3.719 entradas, que se reparten en dos bloques: el in-
glés-espanol, con 1.946 términos, y el espanol-inglés, con 1.773. Incluye
términos referidos al ambito de la escenografia, al local teatral, a la puesta
en escena (con todo el proceso previo que esta conlleva), a la organizacion
y gestion teatral, etc. Cada entrada incluye la definicion del término en el
otro idioma, asi como la categoria gramatical, el género, el ntimero y el
campo semdntico en el que se encuadra. Segun sus autores, este diccionario
va dirigido tanto a estudiantes y profesores de teatro como a profesionales
del mismo, incluidos los técnicos, y muy especialmente a investigadores, es-
tudiantes, profesores y traductores relacionados con los estudios de inglés y
espanol (p. 9). Incluye una seccion de ilustraciones, dedicada sobre todo a
elementos escenograficos y de maquinaria teatral. (March).

1.1.2.2. Diccionarios en linea

Glossary of genres
http://www.heniford.net/1234/glossgen.htm

Contiene breves definiciones de los géneros y subgéneros teatrales, con
ejemplos en todos los casos. Entre los géneros descritos, encontramos “ab-
surd comedy”, “comedy drama”, “comedy-satire”, “comic drama”, “comic
sketch”, “dark comedy”, “drama-comedy”, “dramatic monologue “, “fan-
tasy-comedy”, etc.

Glossaire du thédtre

http://www.theatrales.ugam.ca/glossaire.html
Elaborado por André G. Bourassa. Estd organizado en forma de indice alfa-
bético. Contiene varios cientos de términos, relacionados con la teoria teatral
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y con la técnica y la practica escénica. Al final del diccionario se incluye una
bibliografia. Entre sus entradas, se encuentran por ejemplo “Acoustique
(modele)”, “Actantiel”, “Dialogue”, “Dithyrambe”, “Dramatis personae”,
“Frontispice”, “Gout”, “Identification”, etc. Junto a las definiciones, se cita
a los autores de los que estan tomadas estas acepciones.

Stage Specs
http://www.stagespecs.com/glossary.cfm

Dirigido a técnicos de teatro. Contiene unas 770 entradas, concernientes
sobre todo al ambito de la iluminacion y el sonido teatral. Estd organizado
en forma de indice alfabético, de forma que permite la busqueda en funcion
de la inicial del término buscado. No se indica quiénes son sus autores.

Technical Theatre Glossary on the Web
http://www.theatrecrafts.com/glossary/glossary.shtml

Elaborado por Jon Primrose, de la University of Exeter (Drama Department),
contiene aproximadamente 1.615 términos. Se dirige a los estudiantes de
técnica teatral y su acceso es libre a través de Internet. Se trata de una base
de datos que permite la busqueda por términos, por letras iniciales o por
materias. Algunas de las materias en las que estd estructurada son las si-
guientes: iluminacion (que a su vez establece una distincion entre basica y
avanzada), el edificio teatral, sonido, formas del teatro (tanto géneros como
movimientos), vestuario, direccion, administracion, oficios teatrales, audio-
visuales, etc.

Theatre on a Shoestring
http://upstagereview.org/Glossary.html

Se inserta en una pagina preparada por Laurie Swigart, aunque no se indica
quién es el autor del diccionario. Contiene varios centenares de términos
relacionados con la técnica teatral, los géneros, los oficios teatrales, la dra-
maturgia, etc.
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1.1.3. Diccionarios por géneros, épocas, personajes, temas y otras materias
especificas”

Lo primero que llama la atencion es la cantidad de diccionarios existentes sobre
los temas mas diversos: la pantomima, los titeres, Don Juan, el auto sacramen-
tal, la direccion de actores, la interpretacion, la produccion y gestion teatral,
los personajes de un determinado dramaturgo, la comedia del Siglo de Oro...
Son multiples los temas y las formas de acercarse a ellos. No obstante, hay que
advertir que si bien en muchos casos estamos ante verdaderos diccionarios es-
pecializados, en otros, la denominacion de diccionario para referirse a estas
obras es muy cuestionable, pues se trata de conjuntos de articulos organizados
en funcion de unas palabras clave ordenadas alfabéticamente, sin otra caracte-
ristica que las emparente con estas obras que su organizacion alfabética. Aun
asi, hemos decidido seguir un criterio lo mas amplio posible en esta seccion
para mostrar la diversidad y abundancia de este tipo de obras, aunque en algan
caso las caracteristicas de contenido o formales de algunas obras nos hayan im-
pedido incluirlas®.

¥ Existen también diccionarios literarios por temas, argumentos y técnicas, aunque no se des-
criben aqui por no ser especificamente teatrales, como Diccionario de argumentos de la literatura
universal, por Elisabeth Frenzel, trad. Carmen Schad de Caneda (Madrid, Gredos, 1976, 496 p.);
Diccionario de motivos de la literatura universal, por Elisabeth Frenzel (trad. Manuel Albella Mar-
tin) (Madrid, Gredos, imp. 1980, 411 pp.); Diccionario de la Literatura mundial. Critica, formas,
técnica, de Joseph Twadell Shipley, trad. y adapt. Rafael Vazquez Zamora (Barcelona, Destino,
1973, 2% ed,, 563 pp.); Diccionario de temas de la literatura esparola, de Pilar Gonzalez de Mendoza
Mera (Madrid, Istmo, 1990, 307 pp.); Dizionario dei temi letterari, de Remo Cesarini (Torino,
UTET, 2007, 3 vols., 2.882 pp.); y Episodios y personajes de la literatura, de Francesca Pellegrino
y Federico Poletti (trad. Juan Carlos Gentile Vitale) (Barcelona, Electa Espana, 2004, 383 pp.),
entre otros. En cuanto a diccionarios de personajes, véase ademads: José Antonio Pérez Rioja, Dic-
cionario de persondjes y escenarios de la literatura espaiiola (Barcelona, Peninsula, 2002, 416 pp.),
asi como Historia de mil y un juanes. Onomadstica, literatura y folklore, de José Luis Alonso Her-
nandez y Javier Huerta Calvo (Salamanca, Ediciones de la Universidad, 2000).

30 Asi, hay dos casos en los que hemos preferido no incorporar estas obras a esta relacion, aunque
sus autores les hayan dado la denominacion de diccionario, ya que no existe en ellos el intento
de definir una serie de términos, aunque fuera de forma muy personal, como en otros que si se
han recogido. Se trata de los dedicados a Jacinto Benavente y al teatro de los anos setenta. El pri-
mero, Diccionario privado de Jacinto Benavente. (Recopilado y editado por Blas Matamoro) (Madrid,
Altalena, 1980, 92 pp.), no contiene definiciones, sino aforismos. Su editor ha reunido una serie
de aforismos benaventinos en torno a una serie de palabras clave, que a su vez ha organizado
por orden alfabético. Las palabras clave pertenecen a campos semanticos muy diversos (“Aristo-
cracia”; “Benavente, Jacinto”, “Espana”, “Filosofia”, “Literatura”, “Politica y politicos”, “Socia-
lismo”, etc.), aunque “Teatro” es una de las que retinen mas frases ingeniosas en torno suyo.
Por su parte, la obra de Ricard Salvat, El teatro de los afios 70. Diccionario de urgencia (Barce-
lona, Peninsula, 1974, 299 pp.) retine algunos de los articulos publicados por su autor durante
los anos setenta en el diario barcelonés Tele/Exprés, organizados en torno a palabras clave, que a
su vez aparecen ordenadas alfabéticamente. Entre ellas, podemos encontrar: “Artaud, Antonin”,
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Por otra parte, a diferencia de las obras incluidas en los apartados anteriores,
todas las cuales, en mayor o menor medida, pretendian una cierta objetividad
y consenso en las definiciones, en este nuevo grupo de obras nos vamos a en-
contrar con diccionarios que ofrecen definiciones muy personales, polémicas a
veces. Asi sucede con la obra escrita por Manu Aguilar y Fernandez Torres en
torno a la produccion y la gestion teatral, la de Jaume Melendres en torno a la
direccion de actores o la obra de Marcos Ordonez centrada en el teatro repre-
sentado en Barcelona en los ultimos afios. Aunque en todos estos casos se trata
de obras escritas por personalidades relevantes que conocen en profundidad
los temas que tratan, sus definiciones reflejan fundamentalmente el pensa-
miento de sus autores, y no tanto la opinion mas o menos consensuada del con-
junto de la profesion en torno a estos temas.

No obstante, también hay obras, realizadas en su mayoria desde el ambito
académico, que ofrecen definiciones consensuadas por destacados especialistas,
y no tanto opiniones personales en torno a los temas. Entre ellas, podemos des-
tacar las dedicadas a la comedia del Siglo de Oro, a Cervantes, a los personajes
de Tirso y Calderon, a los autos sacramentales de este tultimo, al mito de Don
Juan, a la pantomima, al teatro medieval, a los titeres en Cataluna o al drama
moderno y contemporaneo.

Ademas, hay una serie de obras que optan por la organizacion en forma de
diccionario para exponer de forma didactica y asequible una serie de conceptos
que igualmente podian haber sido expuestos a través de otros formatos, como
el tratado o el ensayo. Es el caso de las obras dedicadas al Método de Stanis-
lavsky, a los escritos tedricos de Meyerhold o a la antropologia teatral de Euge-
nio Barba. Es mas, en el caso de las dos primeras, ambas son recopilaciones
organizadas alfabéticamente de escritos de sendos autores que anteriormente
aparecieron publicadas en obras de distinto género. También como un conjunto

“Bread and Puppet”, “Brook, Peter”, “Crisis”, “Europeo, El Teatro”, “Hart, Roy”, “Politico, Tea-
tro”, “Psicodrama” y otras, hasta un total de medio centenar de articulos. (Mas informacion sobre
esta obra en el epigrafe 3.1.2.3.).

Tampoco se han incluido otros libros elaborados con clara vocacién de obras de referencia,
si bien carecen de las caracteristicas formales minimas propias de un diccionario, como por ejem-
plo sucede con los companion dedicados a Lope de Vega (SAMSON, Alexandre and Jonathan
Thacker, eds., A companion to Lope de Vega, Woodbridge, Tamesis, 2008, 384 pp.) y Federico
Garcia Lorca (Federico Bonaddio, ed., A companion to Federico Garcia Lorca, London, Tamesis,
2008, 213 pp.). El primero de ellos no esta organizado por entradas en orden alfabético, sino a
modo de tratado, intentando abarcar todos los aspectos posibles sobre Lope y su obra, pero en
capitulos tematicos: 1) The man and his world; 2) Poetry; 3) Drama; 4) Prose; 5) The afterlife;
a los que se suman bibliografia e indices. El dedicado a Garcia Lorca estd organizado en los si-
guientes capitulos: 1) Poetry; 2) Theatre; 3) Music; 4) Drawing; 5) Cinema; 6) Religion; 7) Gen-
der and sexuality, y 8) Politics. Al igual que la anterior, la obra se cierra con bibliografia e indices.
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de articulos organizados alfabéticamente se nos presentan los diccionarios de-
dicados al teatro en la educacion y a la legislacion sobre artes escénicas.

Finalmente, un diccionario muy particular es el del dramaturgo Fernando
Arrabal, mediante el cual el autor expresa su particular vision acerca de una
serie de términos que no estan vinculados, como en el resto de los casos, con
una determinada area profesional, con un método de trabajo o una parcela de
la historia teatral, sino con su particular vision del mundo.

Ademas de los diccionarios que aqui se relacionan, actualmente estd en pre-
paracion un Diccionario critico e historico de la prdctica escénica en el teatro de
los Siglos de Oro, dirigido por Evangelina Rodriguez Cuadros, aunque, de mo-
mento, esta obra ain no esta disponible’'.

SALAZAR LOPEZ, José Maria, Diccionario legislativo de Cinematografia y Teatro,
Madrid, Editora Nacional, col. Mundo Cientifico, Serie Juridica, 1966, 417 pp.

Contiene un indice cronolégico que abarca desde 1879, fecha de la primera
de las disposiciones legales aqui recogidas, hasta el afno en que se publico el
diccionario, con indicacion del ministerio que promulgé la disposicion, la
fecha y el lugar de publicacion, y la entrada en que se halla recogida dentro
del diccionario. Algunas entradas son auténticos articulos de varias paginas.
Entre ellas, a modo de ejemplo, podemos encontrar algunas como “Actividad
general de los teatros oficiales” (donde se indican las normas referidas a su
funcionamiento y administracion), “Autores nuevos de teatro” (donde se
indican las normas encaminadas a incentivar a los autores nuevos), “Censura
teatral” (donde se habla de la Junta de Censura, su constitucion y reglamento
de régimen interior, las normas, etc.), “Consejo Superior de Teatro” (com-
posicion, funciones, etc.), “Direcciéon General de Cinematografia y Teatro”
(antecedentes, su adscripcion al Ministerio de Informacién y Turismo, reor-
ganizacion, etc.) y “Premios de cine o de teatro” (premios concedidos por
el Ministerio de Informacion y Turismo). (BNE).

MEYERHOLD, Vsévolod E., El actor sobre la escena. Diccionario de prdctica
teatral (ed., intr. y notas de Edgar Ceballos), México, Universidad Autonoma
Metropolitana, col. Escenologia, 1986, 316 pp.

En sus origenes, esta obra no era un diccionario, sino una serie de escritos
dispersos que el editor, Edgar Ceballos, ha compilado en forma de diccio-

31 http://parnaseo.uv.es/Ars/ARST6/diccionariol/diccionario.html
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nario. Ceballos comenta asi como fue su gestacion: “[...] Meyerhold murio
y nos dejo una obra incompleta que hemos tratado de reunir con fervor sus
editores. Un museo laberintico que une todos sus papeles, un multiple des-
van de apuntes y versiones taquigraficas sobre sus conferencias, asi como
las respuestas exaltadas a sus fiscales, que hemos estructurado a manera de
un diccionario de teatro, para el lector de cualquier nivel profesional”. Y
algo mas adelante, aclara: “Su contenido se cifra de forma concisa, tanto en
aspectos de dramaturgia, como de estilos teatrales, géneros y formas, puesta
en escena, relacion entre actor y personaje, sistemas, etc.” (p. 23). Ceballos
explica igualmente que ha eliminado de los escritos “las referencias, quejas
y observaciones a personas, instituciones, piezas dramaticas a las que se re-
feria originalmente el célebre maestro en sus escritos, concretandonos unica
y exclusivamente en el aspecto tedrico” (pp. 23-24). Junto con el texto de
cada entrada, se indica el escrito del que procede y el afio en que se escribio.
Al final de la obra se incluye un indice sistematico y un léxico de los temas
incluidos en el libro, con sus equivalentes en inglés, francés e italiano. Entre
sus entradas, a modo de ejemplo, podemos encontrar “Actor” (con un ex-
tenso articulo al respecto), “Arquitectura teatral”, “Asociacion de imagenes”,
“Biomecanica”, “Constructivismo”, “Director” (igualmente con un extenso
articulo sobre el tema), “Escenario”, “Estilizacion”, “Formalismo”, “Natu-
ralismo”, “Pieza dramatica”, “Representacion masiva”, “Stanislavsky”, “Tec-
nologia teatral”, etc. (CDT, CSIC).

VINCE, Ronald W. (ed.), A companion to the medieval theatre, New York,
Greenwood Press, 1989, 420 pp.

En su prefacio se indica que se trata de una obra dirigida a lectores y estu-
diantes no especialistas en teatro medieval. Abarca tanto los aspectos referi-
dos a la literatura dramatica como a la representacion. Las definiciones de
términos se presentan precedidas de una cronologia que abarca desde el afio
200 D.C hasta el 1780. Entre sus entradas encontramos “Actors and acting”,
“Allegory”, “Auto sacramental”, “Art and drama”, “Barcelona”, “Costume”,
“Fernandez, Lucas”, “Iberia (Spain and Portugal)”, “Liturgical drama”,
“Reyes Magos, Auto de los”, “Timoneda, Juan” y “Virtues and vicies”. El
equipo encargado de redactar esta obra esta compuesto por mads de treinta
colaboradores, entre los que se encuentran Jennifer R. Goodman, José M.
Regueiro, Ronald E. Surtz, Alan R. Young, etc. La extension de las entradas
varia desde unas cuantas lineas hasta mas de una decena de paginas, como
es habitual en este tipo de obras.
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Tal como se indica en el prefacio, “The Companion includes entries on
the liturgical drama, the Passion play, the saint play, and the morality play;
but it also includes articles on folk drama, courtly entertainments, tourna-
ment, and secular and humanist drama. Oter entries discuss minor forms
and genres such as the Assumption play, the auto, farce, sottie, disguising,
mumming, eclogue, entremés, fastnachtspiele, interlude, introito, joust, pas
d’armes, paso and laude. [...] But however rich in detail, medieval theatrical
activity proceeded with certain shared assumptions concerning performance
and dramaturgy, as the entries devoted to costume, pageantry, performers,
and the tecnicals terms of production make clear” (p. XI). (BNE).

BARBA, Eugenio, y Nicola Savarese, El arte secreto del actor. Diccionario de
antropologia teatral (trad. Bruno Bert; ed. Edgar Ceballos), México, Secretaria
de Educacion Publica, col. Escenologia, 1990, 365 pp.

Mis que un diccionario, es un tratado sobre antropologia teatral, aunque
esta organizado por orden alfabético de una serie de palabras clave, en torno
a las cuales giran los articulos de este libro, bastante mas extensos de lo que
suelen ser las entradas de los diccionarios. A pesar de todo, lo incluimos
porque es tal vez la tinica obra de estas caracteristicas dedicada exclusiva-
mente al arte del actor. Entre las entradas o palabras clave podemos encon-
trar: “Anatomia”, “Antropologia Teatral”, “Dilatacion”, “Energia”,
“Equilibrio”, “Equivalencia”, “Escenografia”, “Historiografia”, “Manos”,
“Nostalgia”, “Ojos y rostro”, “Oposiciones”, “Pre-expresividad”, “Restaura-
cion del comportamiento” y otros. La obra aparece ilustrada con abundantes
dibujos y fotografias en b/n y a color. (CSIC).

PICKERING, David (ed.), Encyclopedia of pantomime, Gale Research Inter-
national Ltd, 1993, 240 pp.

El editor de la obra explica en el prefacio cual es el contenido de la misma
y a qué publico va dirigida:
“This enciclopedia represents the firs attempt ever made to provide an

accesible and comprehensive referente source for the pantomime and is en-
tended for the use of students, enthusiasts, and general readers alike.

The book include a detailed chronology following the curious develop-
ment of the pantomime since its earliest roots in the commedia dell’arte and
other ancient traditions, an essay on the state of the contemporary panto
and a guide to writing pantomimes (both by the noted pantomime autor
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John Morley), interviews with the celebrated pantomime stars Roy Hudd
and Jack Tripp, a selection of notable quotations about the pantomime, an
A-Z section, an appendix covering related children’s plays such as Peter Pan
and Treasure Island, a bibliography, and a comprehensive index.

The A-Z section comprises some 600 entries covering not only the history
of the pantomime, but also the plots and origins of famous panto stories, bi-
ographical entries, histories of famous pantomime venues, explanations of
technical terms of particular relevance to the pantomime, and various miscel-
laneous articles on such topics as amateur pantomime, awkward squads, en-
trances, jokes, music hall, songs, superstitions and topicality” (p. VII).

El diccionario incluye entre sus entradas palabras méagicas como “abra-
cadabra”, temas que se reiteran en la pantomima como “abandoned chil-
dren”, términos referidos a las partes de una obra (“act”), teatros famosos
(“Adelphi Theatre”), personajes (“Arlecchino”), titulos (“Aladdin and his
wonderful lamp”), géneros y subgéneros (“commedia dell’arte”), autores de
pantomimas (“Arthur Askey”), actores (“James Barnes”), términos relacio-
nados con la profesion actoral (“audition”), etc. La obra se cierra con un
apéndice (“Related children’s entertainments”, con entradas referidas a per-
sonajes de célebres relatos para ninos), asi como bibliografia e indice, cuyas
entradas no coinciden exactamente con las del diccionario, ya que en dicho
indice se incluyen igualmente nombres propios y titulos citados en el inte-
rior de las entradas. (BNE).

MARTIN, Josep A., El teatre de titelles a Catalunya. Aproximacio i diccionari
historic, Barcelona, Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 1998, Biblioteca
Serra d’Or, 281 pp.

Segun explica el autor de este diccionario en su introduccion, la tematica
del mismo es muy variada: aunque predominan las biografias de titiriteros
antiguos y actuales, se incluyen igualmente pintores que han estado vincu-
lados al teatro de titeres, empresarios, instituciones, salas (incluidos los es-
tablecimientos que, sin ser propiamente teatros, exhibian con frecuencia
espectaculos de titeres), premios, companias, e incluso los titulos de ciertas
piezas y nombres de utensilios y de efectos especiales usados con frecuencia
en el teatro de titeres. En cambio, senala el autor, el lector no encontrara
aqui los nombres de profesionales mas eximios que han tenido un contacto
indirecto con el teatro de titeres o que han ejercido alguna influencia sobre
este. Ademas del diccionario de términos, se incluye una panoramica sobre
la historia de los titeres en Cataluna, dos apéndices y un indice analitico de
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nombres, titulos y conceptos. Contiene ilustraciones en b/n (fotografias de
profesionales, de titeres, teatrillos, carteles, etc.). A modo de ejemplo, entre
sus entradas, podemos encontrar “acrobates”, “anima”, “cosmorama”, “llan-
terna magica”, “llum negra”, “Marduix”, “Marieta”, “Quatre Gats, Els” y

otros. (BNE).

BRUNEL, Pierre, Dictionnaire de Don Juan, Paris, Robert Laffon, 1999, 1.020 pp.

Exhaustivo trabajo sobre el personaje mas célebre del teatro universal en el
que han participado cerca de ciento cincuenta colaboradores. Incluye entra-
das referentes a diversos ambitos relacionados con Don Juan: diversos artis-
tas plasticos que han tratado el mito (“Delacroix, Eugene”, “Klee, Paul”,
etc), cineastas que lo han llevado a la pantalla (“Truffaut, Francois”), épocas
y lugares geograficos, con el distinto tratamiento que ha recibido en todos
ellos (“Baroque”, “Hispanismo”, “Portugal, Don Juan au”), ensayistas que
lo han abordado (“Bataille, Georges”, “Camus, Albert”), musicos (“Chopin,
Frédéric”, “Mahler, Gustav”), personajes y figuras relacionadas con el mito
(“Anna”, “Commandeur”), personajes proximos al mito (“Bradomin”,
“Faust”), poetas que lo han abordado (“Baudelaire, Charles”, “Verlaine,
Paul”), autores de teatro (“Alvarez Quintero, Serafin et Joaquin”, “Brecht,
Bertolt”, “Frisch, Max”, “Machado, Manuel et Antonio”, “Moliere”, “Zorrilla,
José”), escritores de otros géneros (“Azorin”, “Espronceda, José de”, “Méri-
mée, Prosper”), asi como temas y motivos relacionados con don Don Juan
(“Abandon”, “Culpabilité”, “Femme”, “Inconstante”). (March).

MELENDRES, Jaume, La direccion de los actores. Diccionario minimo, Madrid,
Asociacion de Directores de Escena de Espaiia e Institut del Teatre de la Di-
putacioé de Barcelona, 2000, 165 pp.

En el prologo de esta obra, Joan Abellan escribe: “Bajo la forma de diccio-
nario —que Melendres califica de minimo, pero que, muy al contrario, en-
cierra un enorme trabajo de sintesis de las aportaciones que las poéticas
teatrales cldsicas y contemporédneas han hecho a la teoria del actor—, este en-
sayo —lo que esta obra es en realidad— saca a la palestra los conceptos mas
frecuentados entre nosotros por la direccion actoral” (p. 12). En su “Decla-
racion de intenciones”, Melendres define algunas de las pautas de su dic-
cionario: “Aunque tenga formato de diccionario, en rigor no lo es, porque
un texto digno de este nombre deberia incluir, por definicion (nunca mejor
dicho), todos los términos que corresponden a su territorio y, en cambio las
154 entradas que este contiene ni son todas las que pertenecen al campo se-
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mantico del teatro (no aparecen, por ejemplo, ‘iluminacion’ o ‘fabula’ o ‘pu-
blico’), ni tampoco las que podrian formar parte de un hipotético diccionario
del actor (como ‘postura’ o ‘recitativo’). En compensacion, hay un namero
relativamente elevado de términos que no forman parte del 1éxico habitual.
Es el caso de ‘Amputacion’, ‘Injerto’, ‘Histeria’, ‘Mirada del director’, ‘Moral’,
‘Opacidad’, ‘Prejuicios’ o ‘Transferencia™.

“Tampoco —prosigue Melendres— es un diccionario en el sentido mas aca-
démico del término, dado que las definiciones no son siempre las que hoy
se consideran mds ortodoxas: ni quieren tener un valor absoluto, ni una in-
cuestionable validez cientifica, sobre todo en un terreno tan discutido (pero
tan importante para el arte del actor) como el de las emociones animales.
Tampoco pretenden —a diferencia, pongamos por caso, del Diccionario del
Teatro de Pavis— presentar un panorama completo de la historia de cada con-
cepto. Son, tan sélo, las definiciones mds operativas, a mi juicio, para en-
tender la direccion de los actores y no, inicamente, la direccion de actores”.

A modo de ejemplo, entre sus entradas, ademas de las ya citadas, podemos
encontrar “Accion”, “Actor supermarioneta”, “Anticipacion”, “Conciencia cor-
poral”, “Cualidades actorales”, “Derechos (y deberes) del director de escena”,
“Emociones sucedaneas del actor”, “Ensayo” o “Escuchar”. (CDT).

ARELLANO, Ignacio, Diccionario de los Autos Sacramentales de Calderon,
Pamplona / Kassel, Universidad de Navarra / Edition Reichenberger, 2000,
317 pp.

Segun su autor, esta obra pretende ser “un instrumento practico auxiliar
para acercarse a los principales conceptos, imdgenes y motivos de los autos
sacramentales calderonianos, sin aspirar, naturalmente, a agotarlos” (p. 7).
Sus entradas, segtn explica el autor, proceden del conjunto de las notas que
los editores de los autos completos han requerido como parte de su aparato
critico, por lo que suponen “una reelaboracion selectiva de definiciones cuya
necesidad ha sido contrastada por las mismas exigencias que los textos han
planteado a los editores que ya han realizado su tarea”. Las definiciones y
comentarios varian en extension y documentacion, “sin que haya pretendido
una artificial uniformidad que no habria correspondido a la jerarquia y ver-
dadera presencia de algunos motivos que a mi juicio pedian mads deteni-
miento que otros”, explica el autor (p. 7). Contiene unas 1.300 entradas
aproximadamente. A modo de ejemplo, entre ellas podemos encontrar
“Adan, primero y segundo”, “Deseo natural”, “Gracia, Naturaleza”, “Ledn,
simbolismos”, “Sol, sol de justicia”, o “Verdad y Dios”. (BNE).
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GUTIERREZ, Angel (version, prologo y anexo), Sistema K. S. Stanislavski:
diccionario de términos, Murcia, Escuela Superior de Arte Dramatico, col.
Cuadernos de Actuacion, 2001, 168 pp.

El proposito de esta obra ha sido explicar con claridad y exactitud, mediante
palabras del propio Stanislavski y de sus mas cercanos colaboradores, el sen-
tido de cada término del “Sistema” del autor ruso. A diferencia de otros dic-
cionarios, este no sigue el orden alfabético, “ya que ese principio destruye
la l6gica y conformidad del creador del ‘sistema’; por el contrario, se ha se-
guido un criterio tematico, que ofrecia la posibilidad “de abarcar en un tnico
bloque todos los términos relacionados con tal o cual elemento nuclear del
‘sistema’”, seguin se indica en las Advertencias Previas. De esta forma, el dic-
cionario esta estructurado en tres capitulos: el primero engloba la termino-
logia relacionada con el trabajo del actor sobre si mismo; el segundo, el trabajo
del actor sobre el personaje, y el tercero, la ética. Contiene un total de 97 en-
tradas, a las que se anade un indice alfabético y una bibliografia. Entre las
entradas, a modo de ejemplo, podemos encontrar “El arte de la afectividad
(Las vivencias)”, “El arte de la representacion (Fingimiento)”, “El dominio
y lo acabado del gesto” o “La semilla del espectaculo”. (BNE)

CASA, Frank P, Luciano Garcia Lorenzo y German Vega Garcia-Luengos (dirs.),
Diccionario de la comedia del Siglo de Oro, Madrid, Castalia, 2002, 429 pp.

En su Presentacion, sus autores definen este diccionario como “un conjunto
ordenado de entradas que quieren facilitar el conocimiento riguroso de la va-
riedad de aspectos, cuestiones y temas que suscita la Comedia espanola del
Siglo de Oro” (p. XIX). Contiene un total de 169 entradas, cuyas definiciones
han estado a cargo de distintos especialistas en cada uno de los temas (en
total, han participado en el proyecto 102 colaboradores). Por poner algun
ejemplo, entre sus entradas, podemos encontrar: “acotacion”, “actor”, “amor-
honor”, “auto sacramental”, “autor”, “colecciones teatrales”, “comedia en
América”, “criado”, “Don Juan”, “dramaturgas” o “ediciones criticas”. Junto
con las definiciones se aporta una bibliografia esencial sobre cada una de las

entradas. En total, la bibliografia resultante sobrepasa los ochocientos titulos.

Para facilitar su lectura de forma continuada, se incluye un “Esquema
para leer el Diccionario como un tratado sobre la comedia”, en el que se re-
flejan los siguientes puntos: 1) Origen y desarrollo; 2) Los textos; 3) Géneros
y subgéneros; 4) Fuentes y temas; 5) Personajes; 6) Poética; 7) Conceptos
e ideologia; 8) La representacion; 9) Recepcion y estudio. La obra se cierra
con un indice analitico de cerca de 20.000 entradas, realizado con el propo-
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sito de multiplicar las posibilidades de consulta y favorecer la exploracion
transversal por los temas y motivos abordados. (CDT).

HUERTA CALVO, Javier, y Héctor Urzaiz Tortajada, Diccionario de personajes
de Calderon, Madrid, Pliegos, 2002, 528 pp.

La finalidad y utilidad que se persigue mediante la elaboracion de este dic-
cionario, seguin sus autores, es la siguiente: “Creemos que un estudio ono-
matologico de la dramaturgia calderoniana puede arrojar resultados mas que
interesantes, desde un doble punto de vista: cuantitativo (catalogador) y
cualitativo (connotador). En el primer caso, a estas alturas de los estudios
sobre Calderon parece llegado el momento de elaborar una base de datos
que recoja todos los nombres utilizados por Calderén en sus comedias, autos
sacramentales y entremeses. En el segundo caso, una vez realizada la labor
de vaciado y conformada esa base de datos, se pueden intentar aproxima-
ciones a un anadlisis de las técnicas de caracterizacion onomastica de Calde-
ron, quien, como dramaturgo profesional, no dejaba ningun detalle a la
improvisacion, siendo el de los nombres un aspecto que cuidaba especial-
mente. [...] Con el presente libro pretendemos llevar a cabo el vaciado de
ese corpus dramatico calderoniano, para reunir por primera vez en un Dic-
cionario la totalidad de los personajes que lo integran” (pp. 13-14). En
cuanto al contenido de cada una de las entradas, segtin explican los autores:
“Cada entrada [...] consta de una ficha individual con el nombre del perso-
naje y la obra u obras en que aparece, diferenciadas tipograficamente. Se
glosa, a continuacion, su participacion en el argumento o su funcion dra-
matica, y se resefian sus principales caracteristicas psicologicas, fisicas y de
vestuario” (p. 22). Para su elaboracion se ha contado con un equipo de cerca
de sesenta colaboradores. (BNE, March).

MOTOS, Tomas, y George Lafarriere, Palabras para la accion. Términos de te-
atro en la educacion y en la intervencion sociocultural, Ciudad Real, Naque,
2003, 269 pp.

Tampoco esta obra es propiamente un diccionario, sino mas bien un com-
pendio de articulos sobre teatro y educacion agrupados en torno a unas pa-
labras clave. Segun sus autores, en esta obra “se presenta el resultado de una
investigacion sobre los términos utilizados en el ambito escolar y en el de la
intervencion sociocultural para la ensefianza del teatro, del arte dramatico
o de la expresion dramatica [...]. Queriamos, pues, identificar las palabras
que se utilizan mas a menudo e, igualmente, intentar aclarar el sentido dado
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a cada una de ellas por distintos usuarios” (p. 10). En total, contiene 51 en-
tradas con términos como “Artista-pedagogo”, “Creacion colectiva”, “Dra-
matizacion”, “Guias didacticas”, “Improvisacion pedagogica”, “Sociodrama”,
“Teatro y animacion”, etc. (CDT).

ORDONEZ, Marcos, A pie de obra. Escritos sobre teatro, Barcelona, Alba Edi-
torial, col. Artes Escénicas, 2003, 488 pp.

Su autor define asi esta obra: “A pie de obra es, como indica el subtitulo, una
coleccion de escritos sobre teatro que quiere adoptar la forma de un diccio-
nario personal, muy personal, o un cuaderno de viaje. Un cuaderno de notas,
reflexiones y apuntes que no pretende ser ni exhaustivo ni justificarse por
otra cosa que mi propio gusto de lector, espectador y critico: de ahi que el
gusto y el orden alfabético junten, en una misma pdgina, a Esquilo con Fae-
mino y Cansado, a Brook con Brossa, a Jardiel con Sarah Kane. Un diccio-
nario que reune, a través de algunas de sus obras (las que mds me han
entusiasmado o seducido) los perfiles de unos cuantos clasicos y otros tantos
contempordneos. También hay algunas semblanzas de actores (mayormente
comicos) y, a modo de alifo para la ensalada, un puniado de anotaciones en
torno a ese amplisimo continente llamado ‘el arte del teatro™: escritos, mas
breves, sobre la critica, sobre la interpretacion, sobre la direccion, sobre el
publico” (p. 9). Parte de estos escritos estan sacados de los articulos de Or-
donez publicados en distintos medios de comunicacion, sobre todo barce-
loneses, por lo que la seleccion de sus entradas estda muy relacionada con el
teatro que se ha representado en Barcelona durante los ultimos anos. El con-
tenido de muchas entradas tiene que ver mas con anécdotas personales y
con la personal vision del critico que con un afan de establecer una defini-
cion objetiva de los términos. Ademas de nombres propios y titulos de obras,
podemos encontrar nombres de personajes, léxico teatral (“Acotaciones”,
“Atrezzo”, etc.) y términos no especificamente teoricos ni teatrales, relacio-
nados con el oficio periodistico o con los gustos personales del autor (“Cro-
nica, formas de la”, “Entusiasmos [ocultos]”). (Mds informacion sobre esta
obra en el epigrafe 3.1.2.3.). (CDT).

SARRAZAC, Jean-Pierre (dir.), assisté de C. Naugrette, H. Kuntz, M. Losco
et D. Lescot, Lexique du drame moderne et contemporain, Belval, Editions
Circé, 2005, 253 pp.

Su director se refiere a la obra en estos términos: “I'état provisoire d’'une re-
cherche en cours; non pas un dictionnaire scientifique et objectif —celui, re-
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marquable, de Patrice Pavis aura beaucoup apporté a nos investigations,
ainsi que celui dirigé par Michael Corvin-, mais un simple lexique, I'inven-
taire succint des quelques mots-clés qui devraient permettre aujourd’hui
d’orienter une étude des dramaturgies modernes et contemporaines” (p. 21).
Contiene algo mas de medio centenar de entradas referidas a teoria teatral
sobre el drama moderno y contemporaneo. A modo de ejemplo, entre sus
entradas podemos encontrar: “Forme breve”, “Grotesque”, “Métadrame”,
“Personaje (crisi du)”, “Roman didascalique”, “Théatralité”, “Théatre docu-
mentaire” y otras. Existe una traduccion al catalan de esta obra, titulada
Lexic del drama modern i contemporani**. (CDT).

AGUILAR, Manu, y Alberto Fernandez Torres, Tras la escena. Reflexiones
sobre palabras y hechos. Gestion escénica, Ciudad Real, Naque, 2005, 181 pp.

Esta obra no es un diccionario propiamente dicho, sino mas bien una serie
de articulos sobre produccion y gestion escénica aglutinados en torno a de-
terminadas palabras clave. En la introduccion, Jesus Campos aclara asi el
contenido de este libro: “Tras la escena aborda unas cincuenta cuestiones —
cuestion mas, cuestion menos, si tenemos en cuenta las que se cruzan entre
si, las que se desdoblan, las que abundan sobre lo mismo, o las que se com-
plementan—, todas ellas pertenecientes al ambito escénico. Y las aborda so
pretexto de las palabras y expresiones que utilizamos para referirnos a ellas
[...]; por mas que el fin ultimo del libro no sea hacer doctrina lexicografica,
sino diagnosticar dolencias y otras alteraciones menos patologicas que se
vienen produciendo en nuestro cuerpo escénico —teatral, mayormente—, a
partir de los sintomas que el lenguaje evidencia” (p. 9).

Los autores de la obra comentan asi cual fue su proposito al escribirla:
“[...] nos dimos cuenta de que, si queriamos trasladar a los alumnos cierta
y coherente comprension de la estructura escénica en la que actualmente
nos movemos, debiamos precisar al maximo los términos y conceptos que
transitan por nuestras reflexiones y conversaciones profesionales. Tirando
del hilo del término programacion, surgieron otros —comercial, alternativa,
creacion, profesional, independiente...— que rara vez son suficientemente glo-
sados en los textos especializados, pero que son de constante aplicacion en
el mundo teatral, aunque no sean patrimonio exclusivo de este. Y asi, estas
paginas recorren mas de cuarenta términos —y conceptos— que suelen formar
parte del habla escénica en los despachos, debates y conciliabulos donde se

32 Barcelona, Institut del Teatre de la Diputacio de Barcelona, 2009, 226 pp. Traduccion de Nadia
Casellas.
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intenta trazar las lineas de demarcacion de la escena, acompanados por otras
dieciséis incursiones sobre otros términos, frases hechas y lugares comunes,
estos si caracteristicos del sector escénico. Situados en orden alfabético para
facilitar su lectura y, acaso, su consulta antes de internarse en la mas proce-
losa selva administrativa y politica” (p. 12). A modo de ejemplo, entre sus
entradas podemos encontrar “Aficionado”, “Artesania / Industria”, “Cali-
dad”, “Compania / Grupo”, “Critica”, “Democracia / Democratizacion”,
“Distribucion”, “Empresa”, etc. (CDT).

ALVAR, Carlos (dir.), Alfredo Alvar Ezquerra y Florencio Sevilla Arroyo (co-
ords.), Gran Enciclopedia Cervantina, Madrid, Centro de Estudios Cervanti-
nos y Editorial Castalia, 2005-.

Segun se explica en su introduccion, esta obra “querria abarcar la cultura
desplegada durante los ultimos cuatro siglos en torno a la figura y a la obra
de Miguel de Cervantes Saavedra, con independencia del saber desde el que
se haya realizado: historia, filosofia, literatura, pintura, escultura, musica,
cine, television, filatelia, etc. Pretende ser, entonces, una vasta misceldnea
‘de varia leccion’ que ponga al alcance del usuario desde los grandes temas
de siempre hasta el mas mintisculo detalle relacionado con el autor y con
su universo literario” (p. XXIX). Ademas de las numerosas entradas referidas
a aspectos biograficos de Cervantes, a su contexto historico, literario y cul-
tural, en el plan general de la obra (atiin no concluida en el momento de re-
dactar esta ficha) se anuncia una edicion completa de cada texto (incluidos
los teatrales), una exposicion de los problemas textuales y las polémicas sur-
gidas en torno a los originales, un analisis de la tradicion textual de cada ti-
tulo, una revision de las versiones dobles (asi, de La Numancia, entre otras),
un analisis de la reescritura en Cervantes (a proposito, entre otras, de Los
banos de Argel) y un estudio de sus traducciones a las lenguas mas difundi-
das. Ademas, se anuncian respectivos andlisis de todas las obras cervantinas,
una revision de la cultura literaria de Cervantes, documentacion relativa al
autor y su mundo y otros muchos apartados de interés.

Entre las entradas referidas al teatro cervantino, podemos encontrar, a
modo de ejemplo: “acotaciones”, “acto”, “actor”, “actrices y personajes fe-
meninos en los escenarios barrocos”, “alguacil de comedias”, “entremés”,
“Entremeses (Ocho)”, “La Entretenida”, etc. La extension de las entradas
varia desde cuatro o cinco lineas hasta articulos de varias paginas (hasta cua-
renta hemos llegado a contabilizar en uno de ellos). Entre sus mas de tres-
cientos colaboradores se encuentran Joaquin Alvarez Barrientos, Ignacio
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Arellano, José Luis Garcia Barrientos, Agustin de la Granja, Alfredo Herme-
negildo, Javier Huerta Calvo, Jestis G. Maestro, Rosa Navarro Duran, Emilio
Palacios Fernandez, José Maria Paz Gago, Antonio Rey Hazas y otros. (BNE).

HUERTA CALVO, Javier, y Héctor Urzaiz Tortajada (coords.) (Con la cola-
boracion de Gema Cienfuegos Antelo, Javier Cuesta Guadano y Ramon Mar-
tinez Rodriguez), Diccionario de personajes de Tirso de Molina, Madrid,
Pliegos, 2007, 432 pp.

En esta obra, cada entrada corresponde a un nombre de un personaje, junto
al cual se indica el titulo de la obra en la que aparece y se le describe fisica
y animicamente, y se indica igualmente su rol social y su funcion en cada
comedia. Frente a los trabajos de Tyler y Morley, a los que de algtin modo
consideran precedentes del suyo®’, Huerta Calvo y Urzdiz Tortajada senalan
que tanto en este trabajo como el referido a los personajes de Calderon y el
resto de los realizados desde el Seminario de la Complutense, “no nos con-
formamos con la mera enumeracion de personajes y su categoria dramatica
correspondiente, sino que en cada entrada damos cuenta de su funcion ar-
gumental, asi como de su funcion teatral y, en algunos casos, de su signifi-
cacion historica o simbolica, si su nombre presenta alguna connotacion que
lo haga especialmente significativo” (p. 17). (BNE).

ARRABAL, Fernando, Diccionario pdnico, Zaragoza, Libros del Innombrable,
2007, 525 pp.

Tampoco en este caso se trata de un diccionario al uso, aunque se presenta
bajo esta forma. En su Introduccion, Raul Herrero explica asi su contenido:
“squé tema estructura el discurso ‘enciclopédico’ del teatro de Arrabal? [...]
El tema no es otro que el entorno, lo circundante, la realidad inmediata y tras-
cendental, la historia, la confusion y la propia identidad; todo ello contem-

» Griswold S. Morley y Richard W. Tyler, Los nombres de personajes en las comedias de Lope de
Vega. Estudio de onomatologia, Berkeley, University of California Press, 1961, 2 vols. Segtin Huerta
Calvo y Urzdiz Tortajada, se trata del “primer estudio de onomatologia teatral digno de mencion”,
y consiste en “un registro de personajes de los cuales solo aparecia resefiada su categoria drama-
tica o social: gracioso, noble, capitan...” (Diccionario de personajes de Tirso de Molina, ob. cit., p.
7). Véase ademas: Margaret Jean Stahl Chittenden, Los nombres de personajes en las comedias de
Tirso de Molina (Tesis doctoral, realizada en la Universidad de Texas en 1964, dirigida por Richard
W. Tyler). Segun Huerta Calvo y Urzdiz Tortajada, esta autora “siguié los mismos criterios de su
maestro, con la aportacion de tener ya un punto de referencia para establecer las oportunas com-
paraciones”. Estos autores citan también el trabajo de Saez Raposo, “Onomastica entremesil cer-
vantina (Indice explicativo de personajes)” (en prensa).
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plado desde la vision del Panico” (pp. IX-X). Y algo mas adelante, anade: “En
ocasiones, el Diccionario recuerda a un dietario, puesto que relaciona la pala-
bra elegida con sucesos inmediatos. Ademas abundan los articulos con el tono
de un libro de memorias. Pero aun hay mas. Por supuesto, los lemas se definen
desde el ambito del panico, pero también de la patafisica” (p. XI).

La obra muestra las opiniones del propio Arrabal sobre muy distintos
temas, por lo que su principal interés consiste en que permite conocer mejor
a este dramaturgo. Por citar algun ejemplo de sus entradas, valga esta defi-
nicion de “Dramaturgo: El de Broadway solo es dueno de sus actos... encima
del escenario”. La mayoria de sus entradas no hacen referencia al ambito del
teatro, sino a otros muy diversos; entre ellas, “Arco Iris en la Republica
Checa”, “cielo”, “conferenciante”, “dragones”, “Teoria de los Humores” o
“Veraneo”. (March).

HUERTA CALVO, Javier, Francisco Saez Raposo y Julio Vélez-Sainz (coords.),
Diccionario de personajes de Moreto, Madrid, Fundacion Universitaria Espa-
nola, 2011, 357 pp.

Obra realizada con similares criterios a las descritas en las dos fichas ante-
riores. De hecho, al igual que las dos obras referidas anteriormente, esta
forma parte igualmente del proyecto Diccionario de personajes del teatro cld-
sico espariol. Segtin senalan sus autores en la introduccion, “El teatro espanol
ofrece desde sus primeros tiempos un abundante elenco de personajes cuyo
nombre es indicativo de su condicion fisica o moral [...]. Moreto es cons-
ciente de esta tradicion y en sus comedias se pueden observar multiples usos
expresivos en cuanto a la onomastica de sus personajes” (pp. 10-11). Se han
excluido de este estudio las obras breves del autor: sus treinta y seis bailes,
entremeses y loas, segtin senalan los autores, “requieren un estudio onomas-
tico independiente” (p. 25). (BNE).

1.1.3.1. Diccionarios de obras dramaticas

Se recogen aqui un tipo especial de diccionarios, que incluyen informacion
sobre las obras mas conocidas del teatro universal: argumento, género, fechas
de escritura, publicacion y/o representacion, etc. Por lo general, estos trabajos
van destinados a aquellos que deseen conocer someramente ciertas obras antes
de emprender su lectura completa o a quienes, habiéndolas leido, necesiten
contextualizarlas o conocer una serie de datos basicos sobre ellas. También se
dirigen a companias aficionadas que buscan obras para representar.
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A excepcion de la guia dedicada a las comedias aureas y de la base de datos
de obras de Lope, el resto de diccionarios aqui incluidos abarcan textos de todas
las épocas y de distintos paises, fundamentalmente del teatro occidental, y en
ellos la representacion de la dramaturgia espanola es bastante reducida, espe-
cialmente en los dos diccionarios anglosajones. La mayoria de ellos han sido
elaborados con vocacion de fijar un canon del teatro occidental y en algtin caso
incluso del teatro mundial, por lo que, mas alla de la informacion que propor-
cionan acerca de cada obra, resulta interesante analizar la seleccion de obras
que han realizado sus autores.

HOYO, Arturo del (recop.), Maria Alfaro (redac.), [et al.], Teatro mundial:
1700 argumentos de obras de teatro antiguo y moderno nacional y extranjero.
(Con descripciones, listas de persondjes, criticas y bibliografia), Madrid, Agui-
lar, 1961, 2 vols. (1.272y 1.272 pp.).

Tal como su titulo indica, contiene los argumentos de obras desde el teatro
clasico griego hasta el momento en que estd escrito el diccionario, de mul-
tiples paises, continentes y culturas, y abarca muy diversos géneros, inclui-
dos los liricos. La organizacion del diccionario se ha realizado segun el orden
alfabético de autores. El cuerpo principal de cada entrada lo constituye la
sinopsis argumental de cada obra, que suele ir seguida de un parrafo con
breves comentarios criticos acerca de la misma. Cuando la obra no ha sido
escrita en espanol, se indica su titulo original, junto al titulo traducido, y se
incluyen sus fechas de escritura, edicion y estreno; ademas, se incluyen la
relacion de personajes que intervienen en ella, las circunstancias de lugar y
el tiempo de la accion en que transcurre la obra. Finalmente, se recogen los
datos de edicion, sus traducciones al castellano (en su caso) y se menciona
algtin estudio sobre la obra o sobre su autor. Contiene indices por autores,
por titulos en espanol, por titulos en el idioma original y por paises. Entre
sus 42 redactores se encuentran, ademds del propio compilador, Agustin Ca-
ballero Robredo, Carmen Bravo Villasante, Charles David Ley, Giovanni
Cantieri, Rodolfo Usigli y Federico Carlos Sainz de Robles. Ademas de la
aqui resenada, existe una primera edicion de 1955. (BNE).

HAWKINS-DADY, Mark, y David Pickering (eds.), International Dictionary of
Theatre, Chicago, St. James Press, 1992, 3 vols. (Vol. 1: Obras, 954 pp.).

Primer volumen de un diccionario que abarca igualmente a los dramaturgos
(vol. 2) y alos actores, directores y escenografos (vol. 3) (véanse los epigra-
fes 1.2.1.1. y 1.2.2.1.). Su alcance es internacional e historico, desde la an-
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tigua Grecia hasta la época en que esta escrito. De cada obra se cita su titulo
en inglés y en la lengua original, se indican los afios de la primera edicion y
de su primera representacion, las traducciones al inglés, principales trabajos
criticos sobre la misma y un comentario critico. Para su elaboracion se ha
contado con un equipo de cerca de doscientos colaboradores, entre los cuales
se encuentran Donald Roy, Gwynne Edwards, Phyllis Zatlin, Nicholas G.
Round y otros.

Entre los titulos del teatro espanol incluidos en esta obra se encuentran
La Celestina, de Fernando de Rojas; El arquitecto y el emperador de Asiria, de
Fernando Arrabal; Los intereses creados, de Jacinto Benavente; Bodas de san-
gre'y Yerma, de Federico Garcia Lorca; La vida es suefio y El alcalde de Zala-
mea, de Calderon de la Barca; Fuente Ovejuna y El castigo sin venganza, de
Lope de Vega; El burlador de Sevilla, de Tirso de Molina; El suefio de la razon,
de Buero Vallejo y alguna (no muchas) mas. (BNE, CSIC).

GRILLO TORRES, Maria Paz, Guia selecta de obras dramdticas, Madrid, Fun-
damentos, 1999, 333 pp.

Contiene 130 fichas sobre tantas obras dramaticas, acerca de las cuales se
ofrece informacion sobre su argumento, personajes, decorados, dificultad
de montaje, duracion aproximada de la representacion, estreno mundial y
nacional, género, actualidad del tema y ediciones espanolas recomendables.
Las fichas se han dispuesto por orden alfabético de titulos, si bien hay indices
que permiten realizar consultas por autores, personajes, duracion, género,
escenografia, publico juvenil, idioma y nacionalidad, época, verso, historia,
tematica teatral y cine. Su autora sefiala que su obra se dirige “a los profe-
sionales del teatro y especialmente a los aficionados”. Se incluyen tanto tex-
tos canonicos de la historia del teatro universal como otros menos
conocidos. En la seleccion de textos hay un predominio de obras de autores
espanoles. (CDT).

CASTILLEJO, David, Guia de ochocientas comedias del Siglo de Oro (para el
uso de actores y lectores), Madrid, Ars Millenii, 2002, 698 pp.

Peculiar catdlogo en el que tanto la introduccion, muy personal y subjetiva,
como la organizacion del cuerpo principal de la obra, nos indican que se trata
de un trabajo alejado de los canones académicos. El autor ha seleccionado a
una serie de autores del Siglo de Oro, y ha recogido la siguiente informacion:
datos biograficos de cada autor, un cuadro en el que se agrupan sus obras
“por temas y estilos”, relacion alfabética de sus comedias completas, numero
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de personajes y sinopsis argumental de cada obra, clasificacion de las obras
por su interés teatral y reparto de papeles (distinguiendo nimero de hombres,
mujeres, ninos, musicos y danzantes y extras). Este esquema se recoge com-
pleto en el caso de Lope de Vega y solo parcialmente en el caso de otros au-
tores. La organizacion del libro es irregular, asi como el espacio dedicado a
cada obra también varia enormemente segin los casos. (CDT).

PATTERSON, Michael, Oxford Guide to plays, Oxford University Press, 2007,
523 pp. (Otra edicion: The Oxford Dictionary of plays, New York, Oxford Uni-
versity Press, 2005, 523 pp.).

Incluye informacion y comentarios sobre las mil obras mas significativas de
la historia del teatro mundial (con especial atencion al ambito anglosajon),
excluidas las obras musicales y operisticas, con algunas excepciones. Estd
organizado por orden alfabético de los titulos resenados. De cada obra se in-
cluye su titulo, con las variantes, en su caso; el nombre del autor, fecha de
escritura, fecha y lugar de la primera representacion, fecha de publicacion,
fecha de su primera traduccion al inglés, género, numero de actos o de es-
cenas, lengua original, si estd escrita en prosa o en verso, época en la que
transcurre la accion, breve sinopsis y breve comentario. De esas mil obras,
han sido unicamente dieciséis las escogidas de los autores espanoles, entre
las cuales se encuentran La Celestina, de Fernando de Rojas; Don Gil de las
calzas verdes, de Tirso de Molina; Fuente Ovejuna, de Lope de Vega; El gran
teatro del mundo, de Calderon; La casa de Bernarda Alba, de Garcia Lorca;
Luces de bohemia, de Valle-Inclan; El cementerio de automoviles, de Arrabal;
Un sonador para un pueblo, de Buero Vallejo, etc. (CDT).

OLEZA, Joan (et al.), ARTELOPE. Base de datos y argumentos del teatro de
Lope de Vega. En linea:
http://artelope.uv.es/baseArteLope.html

(Véase el epigrafe 2.3.3.2.).



1.2. Fuentes de informacion biografica

n este capitulo daremos noticia de aquellas fuentes que pueden propor-

cionar informacion biografica sobre distintos profesionales, fundamen-

talmente, diccionarios biograficos especializados y obras del tipo ;Quién
es quién? que ayudan a identificar a profesionales de todos los ambitos del teatro
y de todos los tiempos, fuentes necesarias en numerosas investigaciones y de
gran utilidad en muchos casos.

Son varias las definiciones que se han dado sobre las fuentes de informacion
biografica. Gloria Carrizo las define como “aquellas obras que proporcionan
informacion sobre todo tipo de personalidades, con referencia a su vida, activi-
dad que desarrollan y el lugar o el tiempo en que la ejercen”*. Arturo Martin
Vega se refiere a ellas como “documentos elaborados que proporcionan datos
fundamentales [...] acerca de la vida de las personas pertenecientes al pasado,
o vivas en el momento presente, mas relevantes de la sociedad por alguna cir-
cunstancia”?. Por su parte, Isabel Villasefior seniala que estas fuentes se carac-
terizan “por proporcionar informacion sobre la vida de personajes mas o menos
famosos”, y anade:

Son utiles para identificar personas poco conocidas y para conocer lo
que han hecho y, a veces, lo que han escrito personajes de la historia.
En este ultimo caso pueden ser de gran utilidad para identificar obras

3* Gloria Carrizo Sainero, “Fuentes biograficas”, en: Carrizo Sainero, G.; Irureta-Goyena Sanchez,
P y Lopez de Quintana Saenz, E., Manual de fuentes de informacion, Madrid, CEGAL, 1994, p.
191.

* Arturo Martin Vega, “Las fuentes de informacion biografica”, Revista Espafiola de Documentacién
Cientifica, 17, 2 (1995), pp. 174-195; la cita, en p. 109.
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raras o desaparecidas de autores ilustres en ausencia de bibliografias
o de catalogos de biblioteca®.

Tal como senala Villasefior, hay que distinguir entre las fuentes propiamente
biograficas y las que, sin haberse creado expresamente para ello, proporcionan
este tipo de informacion: enciclopedias, diccionarios enciclopédicos y otras
obras de caracter general como manuales y publicaciones periddicas®. En este
capitulo nos limitaremos unicamente a las primeras, las creadas especificamente
con la finalidad de proporcionar informacion biografica. A su vez, dentro de
estas podemos distinguir entre las que se refieren a un solo personaje (biogra-
fias, memorias, etc.) y las que se refieren a varios, llamadas también repertorios
biograficos; estos ultimos son los tnicos que se incluiran aqui, dado su caracter
de obras de referencia.

Siguiendo la division que establece la citada estudiosa, se pueden distinguir
tres tipos de repertorios biograficos; asi, segin la nacionalidad de los personajes
incluidos, pueden ser internacionales, nacionales, regionales o locales; segun
su profesion, generales o especializados; y segun la actualidad de los personajes,
repertorios de personajes fallecidos o personajes vivos®®. De todos ellos daremos
cuenta, siempre sin salirnos del ambito de los repertorios biograficos de profe-
sionales del teatro.

Una de las formas que pueden adoptar dichos repertorios es la de dicciona-
rios biograficos, los cuales se caracterizan por presentar la informacion orde-
nada alfabéticamente. 1. Villasenor los define del siguiente modo:

Son documentos que recogen informacion sobre personajes, muertos o vivos,
de una misma profesion, de una misma nacionalidad o de una misma época.
Dentro de este grupo, destacan los ;quién es quién?, que son repertorios bio-
graficos referidos a personajes vivos que tienen en comun su profesion o ac-
tividad o su nacionalidad. No incluyen juicios de valor y se elaboran, en
muchas ocasiones, a partir de la informacion aportada por el propio biogra-
fiado; de forma que corren el riesgo de no incluir personajes de interés solo
porque estos no hayan respondido a la solicitud de los editores. [...]*.

% Isabel Villasefior, “Las fuentes de informacion biografica”, en: Isabel de Torres Ramirez, Las
fuentes de informacion. (Estudios teorico-prdcticos), Madrid, Sintesis, 1999, pp. 121-130; la cita,
enp. 121.

37 Ob. cit., p. 122. Asi, por ejemplo, muchos de los diccionarios enciclopédicos incluidos en el
epigrafe 1.1.1. del capitulo anterior contenian informacion biografica acerca de numerosos pro-
fesionales del teatro, por lo que también hay que tener en cuenta estas fuentes a la hora de buscar
informacion de este tipo.

3 Ob. cit., p. 123.

* Ob. cit., p. 124.
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A la hora de estructurar este capitulo, se han incluido en primer lugar aque-
llas fuentes que hacen referencia a varias profesiones relacionadas con el ambito
teatral, para continuar con los autores, con los directores y con los actores.
Sobra senialar que son los autores y los actores los que cuentan con un mayor
numero de obras dedicadas a ellos. Hay también algun diccionario dedicado
especificamente a los directores. Por lo demas, el resto de profesiones teatrales
aparecen tratadas tnicamente en las obras conjuntas referenciadas en el primer
apartado.

Al igual que se hizo en el capitulo dedicado a los diccionarios, aqui nos li-
mitaremos a fuentes especializadas en el ambito teatral, excluyendo todas aque-
llas fuentes de informacion biografica de caracter general que, entre sus
entradas, pueden incluir informacion de interés sobre personalidades destaca-
das de este medio®.

1.2.1. Sobre varias profesiones
1.2.1.1. De ambito internacional

Son escasas las obras de este tipo referidas al ambito internacional. La tnica
que hemos podido localizar de alcance mundial es anglosajona y se centra sobre
todo en su propio ambito; las otras dos obras aqui resenadas abarcan el ambito
hispanoamericano: una de ellas esta dedicada tanto al teatro como al cine, y la
otra a las artes escénicas de vanguardia.

VEGA L., Francisco (dir.), Quién es quién en el teatro y el cine espaiiol e his-
panoamericano, Barcelona, Centro de Investigaciones Literarias Espaiiolas e
Hispanoamericanas, 1991. (2 vols.).

Pese a que los Quién es quién suelen referirse a personalidades vivas en el
momento de realizarse estas obras, el libro que nos ocupa tiene caracter his-
torico, remontandose hasta el Siglo de Oro, si bien se centra sobre todo en
los siglos XIX y XX. Por lo que se refiere al teatro, incluye a autores, musicos

0 Evidentemente, en los repertorios biograficos y ;Quién es quién? de personalidades de un pais
o de un determinado momento historico puede haber dramaturgos, actores y otros profesionales
del arte dramatico, si bien su inclusion excederia los limites que nos hemos impuesto para este
trabajo. Remitimos al lector interesado al articulo de Isabel Villasenor, que incluye un repertorio
de este tipo de obras, con sus correspondientes comentarios, tanto referidos al ambito interna-
cional como al ambito espanol: “Las fuentes de informacion biografica” (en: Isabel de Torres Ra-
mirez (coord.), Las fuentes de informacion. (Estudios tedrico-prdcticos), Madrid, Sintesis, 1999,
pp- 121-130). Ademads, en las notas a pie de pagina de las correspondientes secciones iremos co-
mentando algunas de las mas relevantes.
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y libretistas, actores, directores escenografos e incluso criticos teatrales, aun-
que la mayor parte de las entradas estan dedicadas a actores y, sobre todo, a
autores. Incluye ademads un diccionario de géneros teatrales (pp. XI-XVIII)
y una relacion de seudonimos (pp. XIX-XLV). No se limita a los nombres
consagrados, sino que incluye a numerosos profesionales poco conocidos.

Asi, por citar algunos ejemplos, entre las actrices podemos encontrar
nombres como el del Rafaela Abadia, que formo parte de la compania de
Maria Guerrero; Maria Palou (1885-1957) o Luisa Sala (1923-1986); entre
los autores, Rafael Abellan y Anta (n.1863), o José Maria Acebo (1830-
1892); Matias de Aguirre del Pozo (s. XVII); Joaquin Maria Batrina (1850-
1880), Juan José Cadenas (1872-1947) o Vicente Espi (n. 1876); entre los
actores, encontramos a José Maria Caffarell (n. 1911); al actor de teatro lirico
Paquito Cano, a Juan Espantaleén Torres (1885-1966), a Valeriano Leon
(1892-1955) o Enrique Serra (n. 1943); entre los criticos, encontramos a
Arcadio Baquero Goyanes (n.1925), si bien no encontramos a otros tan des-
tacados como Alfredo Marquerie. Entre los directores y escenografos, en
cambio, predominan los nombres mds conocidos; asi, entre los primeros en-
contramos a Santiago Ontanon, Sigfrido Burgos (que figura como esceno-
grafo cinematografico) y Salvador Dali, y entre los directores, a Mario Gas,
Miguel Narros, etc. No incluye fotografias de los biografiados. (BNE).

PICKERING, David (ed.), International Dictionary of Theatre. Vol. 3: Actors,
directors and designers, Detroit, St. James Press, 1996.

Se trata del tercer volumen de un diccionario que incluye igualmente sendos
volumenes dedicados a las obras y a los dramaturgos, que se resefian en sus
secciones correspondientes. Al igual que en los otros volumenes, el alcance
de esta obra es historico (desde la antigua Grecia hasta nuestros dias) e in-
ternacional. Si la representacion espafiola ya era escueta en el caso de los
autores, en el caso de actores, directores y dramaturgos el unico nombre es-
panol que hemos encontrado en su indice es el de Maria Casares. Muchas
de las entradas aparecen ilustradas con fotografias e ilustraciones. (BNE).

Archivo de Artistas del Archivo Virtual de Artes Escénicas
http://artesescenicas.uclm.es/

Sitio web realizado por el Departamento de Historia del Arte (Facultad de
Bellas Artes) de la Universidad de Castilla-La Mancha. En su presentacion,
se autodefine como un proyecto que pretende poner a disposicion de estu-
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diantes, docentes y profesionales un material critico y documental sobre cre-
adores escénicos contemporaneos espafnoles e iberoamericanos. Segin se in-
dica en la propia pagina, se trata de un archivo “selectivo y critico, que toma
en consideracion s6lo un numero reducido de artistas o companias, con el
fin de establecer una propuesta historiografica definida”. Se prescinde del te-
atro y la danza de repertorio, y se incluye como escénico “todo aquello que
ocurre en tiempo real y en presencia ante los espectadores (incluyendo, por
tanto, propuestas hibridas: acciones, instalaciones, video-acciones, etc.)”.

En su seccion Archivo > Artistas aparece un listado de cerca de doscientos
artistas y grupos ordenados alfabéticamente. De cada uno de ellos se ofrece
su trayectoria, anio de nacimiento (o de creacion, en el caso de los grupos),
ubicacion, y relacion de obras estrenadas (a su vez, se ofrece la posibilidad
de ir a cada una de ellas, de la que se ofrecen ficha artistica y en ocasiones
fotografias). Se ofrece igualmente la posibilidad de buscar por titulos, en
lugar de realizar la busqueda por Artistas (en la seccion Archivo > Obras).

La pagina ofrece igualmente una cronologia del teatro de vanguardia
(dentro de una particular concepcion de este), desde el absurdo hasta nues-
tros dias (Archivo > Cronologia); una relacion de recursos (libros, revistas,
festivales, teatros, etc.) relacionados con este teatro (Archivo > Contextos),
y una serie de articulos de investigacion que se pueden descargar y leer a
texto completo; ademds de una Mediateca*'.

1.2.1.2. De ambito nacional*

Uno de los proyectos mds ambiciosos que se han realizado hasta ahora en este
sentido es la base de datos de Profesionales del Centro de Documentacion Teatral,
que incluye informacion sobre profesionales de todos los ambitos de las artes es-
cénicas. Apenas incluye informacion biografica propiamente dicha, pero contiene
las fichas artisticas de los estrenos teatrales de cada uno de los profesionales in-
cluidos desde 1939 hasta la actualidad, por lo que constituye una herramienta de
gran ayuda a la hora de conocer la trayectoria de los biografiados. Esta en formato
electrénico y en breve se podra consultar a través de la web de dicho centro.

*# Mas informacion sobre esta Mediateca en el vol. I de esta coleccion, Mapa de la documentacién
teatral en Espana (Madrid, CDT, 2011), pp. 256, 454, 456 y 491-492.

# Aunque no se incluye aqui por no ser un recurso especificamente teatral, puede consultarse
igualmente la obra de M. Ossorio y Bernard, Galeria biogrdfica de artistas espaioles del siglo XIX
(Madrid, Raméon Moreno, 1868-1869, 2 vols.; reed.: Madrid, Ediciones Giner, 1975, 749 pp.),
que se refiere sobre todo a artistas plasticos, incluyendo entre ellos a “los pintores de perspectiva
teatral, tan adelantada en estos tiempos” (p. VIL).
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Mas ambicioso si cabe es el diccionario de Teresa Ferrer, que igualmente se
presenta en formato digital; no obstante, esta obra se refiere fundamentalmente
a los actores del Siglo de Oro (aunque también contiene informacion sobre otros
profesionales), motivo por el cual remitimos al lector al epigrafe 1.2.4.2.

Aunque ambas obras son el resultado de muchos afios de trabajo, una y otra
son de muy reciente aparicion. Anteriormente, no se hizo un esfuerzo en nues-
tro pais equivalente al Who’s who in the theatre. A biographical record of the con-
temporary stage, que compilo y edito John Parker para el teatro anglosajon a
principios del siglo XX*.

Por lo que se refiere a obras impresas, las incluidas en este apartado son muy
heterogéneas y se dedican a aspectos parciales, sin que exista una gran obra re-
copilatoria dedicada a recoger informacion biografica de los artistas espafoles
de las distintas ramas del arte escénico. Como se dijo, para acceder a este tipo
de informacion es necesario, de momento, recurrir a los diccionarios enciclo-
pédicos resenados en el capitulo anterior. E igualmente, si de lo que se trata es
de buscar informacion sobre autores, directores o actores, es necesario comple-
tar la informacion que ofrecen estas fuentes con la que ofrecen las resefiadas
en los epigrafes siguientes.

De las aqui resenadas, tal vez la obra mds ambiciosa sea la de Bastinos, que
compila informacion de dramaturgos y actores del siglo XIX (aunque también
incluye algo de informacion sobre el XVIII y principios del XX). Muy exhaustiva
dentro del género que abarca, el “teatro por horas”, es la obra de Membrez, con
informacion sobre profesionales muy diversos de este ambito. Ademas, se han
incluido en este apartado, por abarcar a profesionales de distintas ramas del
arte escénico y ser de ambito nacional, la publicacion, muy personal, de Narciso
Diaz de Escovar; las fichas biograficas incluidas en la publicacion El teatro bajo
las bombas, de Fernando Collado; una publicacion histérica que pretendia, afo
a ano, ir ofreciendo datos biograficos de las personalidades mas relevantes del
teatro espanol (aunque solo se publico en una ocasion), y una base de datos de
profesionales del teatro infantil en Espana*.

+ London, Pitman, 1939 (9 ed. revisada), 1983 pp.

* Cuando redactaba una primera version de este trabajo, pude consultar un ;Quién es quién? de
los profesionales teatrales de Cataluna que, posteriormente, ha desaparecido. Se trataba de la
web Qui és qui? (Teatre BCN) http://www.teatrebcn.com/quiesqui/quiesqui.asp, que incluia las trayec-
torias de distintos profesionales de las artes escénicas en Espana: autores, actores, directores, es-
cenografos, figurinistas, productores, coredgrafos, iluminadores, musicos, e incluso companias.
En aquel momento (2009), incluia algo mas de trescientos curriculos. Aunque incluia referencias
a profesionales de toda Espana, e incluso a algin autor extranjero, la mayoria de sus fichas se re-
ferian al ambito catalan.
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1.2.1.2.1. De alcance general

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Profesionales. Base de datos de
profesionales del teatro.
(En preparacion. Edicion en linea: http:/teatro.es/recursos/profesionales).

Contiene informacion sobre cerca de veinte mil nombres de profesionales de
la escena, fundamentalmente espafioles, aunque también extranjeros, que
han representado en Espana, y fundamentalmente desde 1939 hasta nuestros
dias, aunque también hay informacion sobre profesionales de otros tiempos.
Como datos biograficos, inicamente aparecen el aio de nacimiento y defun-
cion (en su caso), el pais de origen y la profesion, si bien es en la pestana de
“Estrenos” donde aparece mas informacion: una relacion de sus estrenos te-
atrales en Espana desde 1939 hasta nuestros dias. En las pestanas de “Docu-
mentos on-line” y “Documentos en sede” se pueden ver los documentos con
los que cuenta el CDT relacionados con ese profesional, por ejemplo, foto-
grafias, recortes de prensa, etc. En el momento de redactar esta ficha, esta
base de datos estd en preparacion, si bien estd previsto que en breve esté dis-
ponible a través de Internet.

1.2.1.2.2. Referidas a un periodo

BASTINOS, José Antonio, Arte dramdtico espaiiol contempordneo. Bosquejo
de autores y artistas que han sobresalido en nuestro teatro, Barcelona, Imprenta
Elzeviriana, 1914. (Con la colaboracion de D. Teodoro Baré y D. Ramoén
Pomés). 332 pp.

Incluye informacion referida a dramaturgos y actores de los siglos XVIII,
XIX (principalmente) y principios del XX. El autor de esta obra sefiala en la
Introduccion que “El proposito que nos ha inducido a bosquejar la silueta
de los principales autores y actores que han brillado en la escena espanola,
principalmente en el pasado siglo, [...] ha sido dar somera idea de dichos
autores, del caracter y condiciones de los actores que con mads fortuna han
interpretado esas obras, autores y actores que constituyen un brillante cata-
logo de la dramatica espanola” (pp. 1-2).

Asi, la obra es en parte un repertorio biografico de dramaturgos que in-
cluye sendos apartados dedicados a: “Dramatica castellana: Autores” y “Dra-
matica catalana: Autores”. Ambos estan organizados por orden alfabético, e
incluyen respectivamente unas 50 y 26 biografias cada uno, ocupando cada
biografia aproximadamente dos paginas del libro. En el apartado de autores
castellanos, abarca desde Ramon de la Cruz y Moratin hasta Valle-Inclan,
Marquina y Martinez Sierra. En el apartado dedicado a autores catalanes, se
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limita a autores nacidos en el siglo XIX, entre ellos, Adrian (sic) Gual, Ferrer
y Codina y Angel Guimera.

Ademas, incluye sendos apartados dedicados a “Dramatica castellana:
Actores y actrices” y “Dramadtica catalana: Actores y actrices”, con 67 y 23
biografias respectivamente, con pagina y media mds o menos dedicada a
cada una de las biografias. En actores del ambito linguistico castellano se
incluye desde Isidoro Maiquez, Rita Luna, Maria del Rosario Fernandez,
“La Tirana” y otros actores del XVIII, hasta otros del XIX-XX como Rosario
Pino, Maria Guerrero o Carmen Cobena. En el ambito catalan, se limita a
actores de los siglos XIX y XX, desde Francisca Soler hasta Margarita Xirgu.
(CDT).

DIAZ DE ESCOVAR, Narciso, Siluetas escénicas del pasado. Coleccion de ar-
ticulos historicos de costumbres, anécdotas, biografias, bibliografias, etc. Del te-
atro espaiiol, Barcelona Imprenta de Viuda de Luis Tasso, [1914], 256 pp.

Esta obra no esta concebida propiamente como una obra de consulta, sino
mas bien, tal como su titulo indica, como una coleccion de anécdotas y he-
chos curiosos relacionados con el teatro. No obstante, contiene bastantes
datos biograficos de profesionales del teatro desde el Siglo de Oro en ade-
lante: el “autor” Tomas Ferndandez Cabredo, el actor Antonio Acevedo Fa-
jardo, la comica Eufrasia Maria de Reina (Catalina Hernandez), la
comedianta Juana de Espinosa, etc. En la introduccion, el autor senala que
ha intentado ser riguroso al tiempo que ameno: “Al escribir estos articulos,
nos hemos cenido a la verdad historica, aunque procurando hacer su forma
lo menos monétona posible. Cuantos datos biograficos y bibliograficos exis-
ten en ellos, han sido rebuscados en Bibliotecas y Archivos” (p. 7). (CDT).

Almanaque de Teatro y Cine 1951, Madrid, Escélicer, 1950.

Esta publicacion incluia una seccion, titulada “Quién es quién en nuestro
teatro y nuestro cine” (pp. 95-114), en la que figuraban los nombres de aque-
llos que hubieran realizado algun trabajo durante la temporada 1949/1950.
Incluia a actores, criticos teatrales y cinematograficos, autores, directores,
escenografos, figurinistas y companias teatrales; ademas de diversos oficios
cinematograficos. (Mas informacion sobre esta publicacion en el epigrafe
1.4.2.2.1.4). (CDT).
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COLLADO, Fernando, El teatro bajo las bombas en la guerra civil. Tragicome-
dia de actores, figurantes, politicos, personajes y persondjillos, Madrid, Kaydeda
Ediciones, 1989, 700 pp.

En el capitulo de esta obra denominado “; Quién fue quién?” (pp 601-650),
el autor incluye las semblanzas de autores, actores, compositores, periodistas
y otras personalidades relacionadas con el teatro durante la guerra civil es-
panola. Entre ellos, Jacinto Benavente, Antonio Armet, Ramon J. Sender,
Maria Teresa Leon, Alfonso Vidal y Planas, Carlos Garcia Lemos, Jaime Gar-
cia Herranz, Eduardo Ordénez, Gaspar Campos, Rivas Cherif, Alvaro Re-
tana, Eduardo Zamacois y otros. En total se incluyen 34 semblanzas. (BNE).

FERRER VALLS, Teresa (dir.), Diccionario Biogrdfico de Actores del Teatro
Cldsico Espaiiol. (DICAT). Edicion Digital, Kassel, Reichenberger, 2008, 48
pp- + CD-Rom.

(Véase el epigrafe 1.2.4.2.1.).

1.2.1.2.3. Referidas a un género

MEMBREZ, Nancy J. Hartley, The teatro por horas: history, dynamics and com-
prehensive bibliography of a Madrid Industry (1867-1922). (Género chico, gé-
nero infimo and early cinema), Santa Barbara, University of California, 1987,
3 vols.

Esta obra incluye varios apéndices que consisten en catalogos de profesio-
nales relacionados con el teatro por horas. Entre ellos, un “Catalogue of
Journalist-Playwrights 1800-1910” (vol. 2, pp. 713-754). Este catalogo de
periodistas-dramaturgos se presenta en forma de tabla, en la cual se indican
el nombre del autor, sus fechas de nacimiento y de fallecimiento, la ciudad
en que nacio, los oficios que desempeno, la ciudad en la que ejercio el pe-
riodismo y la fecha de su primera obra estrenada.

Ademas, incluye un “Catalogue of ‘generochiquistas’ in caricature” (vol.
2, pp- 755-820) cuya informacion mas relevante es la de caracter grafico,
pues junto con las fechas de nacimiento y fallecimiento de los autores mas
relevantes del género chico, se incluye una caricatura a gran tamano de cada
uno de ellos, sacada de las publicaciones periddicas de la época. Por lo
demas, apenas se aportan otros datos biograficos sobre ellos, como su ciudad
de nacimiento, su oficio y el género en el que destacaron.
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También contiene entre sus apéndices un “Parodist index” o relacion al-
fabética de autores de parodias, con sus nombres y los titulos de las parodias
que escribi6 cada uno, asi como la fecha en que la compuso (vol. 2, pp. 939-
953), seguida de una nueva relacion de compositores que hicieron las mu-
sicas de las parodias (vol. 2, pp. 953-956).

Finalmente, se incluye una lista de “cupleteros” (vol. 2, pp. 1028-1032) en
la que se indican sus nombres, sus fechas de nacimiento y fallecimiento, su
oficio (cantante o compositor) y si era o no miembro de la Sociedad de Au-
tores Espanoles. (BNE).

Directorio teatral de ASSITE]J-Espaia.
http://www.assitej.net/dir/a.htm

Base de datos de profesionales y entidades relacionadas con el teatro para
ninos. Aunque se denomina directorio, en realidad es un banco de datos que
incluye fundamentalmente los curriculos de los profesionales, y no tanto
sus datos de contacto (inicamente, en ocasiones, incluye enlaces a las pa-
ginas de las companias), a diferencia de los directorios propiamente dichos.
El capitulo de profesionales esta organizado en los siguientes apartados: Au-
tores y dramaturgos; Compositores; Directores de escena; Coreografos; In-
térpretes; Marionetistas; Escenografos, Figurinistas; Magquilladores,
peluqueros y estilistas; lluminadores; Sonidistas; Técnicos de luz y sonido;
Tramoyas y utileros; Programadores, productores y gestores; Distribuidores;
Fotografos y realizadores de video; Periodistas, criticos y estudiosos; Otros.
Incluye ademas un apartado de entidades con enlaces a sus respectivas pa-
ginas web (Véase el epigrafe 1.3.2.6.).

1.2.1.3. De ambito provincial o municipal

Incluimos en este epigrafe un conjunto muy heterogéneo de obras, si bien todas
ellas tienen en comun el hecho de aglutinar informacion biografica de profe-
sionales de distintas ramas de las artes escénicas dentro de un ambito provincial
o municipal. Concretamente, estas obras hacen referencia a las ciudades de Se-
villa, Alicante, Zaragoza, Cérdoba, Avila, Segovia, Pamplona y Badajoz. Cada
una de ellas abarca periodos cronologicos muy distintos.

RAMIREZ DE ARELLANO, Rafael, El teatro en Cordoba, Ciudad Real, [s.n.]
1912 (Establecimiento tip. del Hospicio Provincial), 214 pp. Precede al tit.:
Nuevos datos para la historia del Teatro Espaiiol.
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Contiene informacion biografica de actores y de autores cordobeses de los
siglos XVI, XVII, XVIII y XIX. Aunque no esta organizado a modo de dic-
cionario, sus capitulos 111, “Noticias de comicos cordobeses de los siglos XVI
y XVII”, y X: “Companias de comicos en la séptima década del siglo XVIII”,
incluyen informacion biografica de una serie de actores de esta ciudad y re-
lacion de nombres de los actores que componian ciertas companias que ha-
bian actuado en Cordoba, en algun caso, con indicacion del papel que
interpretaban y de sus salarios. También en otros capitulos del libro aparecen
noticias sobre actores, como en el XII (“Mds noticias de comicos [...]”), o el
XVI (“Reglamentos de los anos 1820 y 1840”), donde se recogen los nom-
bres de los actores que componian algunas companias.

Su capitulo XVII, “Autores de obras dramaticas, cordobeses, y noticias
de comedias impresas en Cordoba y de asuntos cordobeses”, contiene una
especie de diccionario con noticias biograficas y relaciones de obras de au-
tores cordobeses de distintas épocas. (Mas informacion de esta obra en el
epigrafe 1.4.2.2.2.1.). (CDT).

ORS, Miguel d’, Autores y actores teatrales en la Pamplona del siglo XVIII, Pam-
plona, Diputacion Foral de Navarra e Institucion Principe de Viana, 1958, 33
pp- (Separata de la revista Principe de Viana, num. 140 y 141, pp. 633-665).

Incluye sendas listas de dramaturgos y de comicos que representaron en
Pamplona durante el siglo XVIII. Apenas incluye informacion biografica pro-
piamente dicha, pues de los dramaturgos, aparte de sus fechas de nacimiento
y defuncion, inicamente se ofrecen los titulos representados en esta ciudad.
Algo mas se indica acerca de los actores: apellidos y nombre, cargo o papel
que desempeniaba en la compania, nombre del director (“autor”) de la com-
pania a la que pertenecia, afo en que solicita su compania trabajar en Pam-
plona y datos complementarios (indicacion de si canta o baila, pais de
origen, etc., dependiendo de los casos). (BNE).

SENTAURENS, Jean, Seville et le théatre: de la fin du moyen age a la fin du
XVlle siecle, Lille, Atelier national de reproduction des theses, Université de
Lille III; Talence, Presses universitaires de Bordeaux, 1984, 2 v. (1.387 pp.).

Recoge informacion sobre poetas, compaiiias, autores, histriones, danzantes
y otros artistas escénicos que actuaron en Sevilla en los siglos XVI y XVII.
Asi, su Apéndice IV (pp. 1163-1169) es una relacion de poetas cuyas obras
fueron representadas durante las fiestas del Corpus de Sevilla entre 1594 y
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1677, con indicacion de los titulos de sus obras y el afio en que se represen-
taron y, en algun caso, con algun dato biografico (ciudad en la que residia y
oficio, generalmente). Su Apéndice VI (pp. 1129-1243) recoge la composi-
cion de las companias dramaticas que actuaron en Sevilla durante el siglo
XVII, con indicacion del nombre del titular de la compania y de todos los
integrantes que la componian, con sus respectivos cargos, asi como de los
anos en que actuaron en Sevilla. Su Apéndice VIII (pp. 1257-1274) recoge
los “autores de comedias” e histriones amateurs que actuaron en el Corpus
de Sevilla entre 1559 y 1677, con indicacion de su nombre, su cargo, los
anos en que actuaron y el numero y género de piezas que representaron, y
en muchos casos, sus titulos. El siguiente apéndice, el IX (pp. 1277-1298),
recoge los “autores de danzas” y danzantes amateurs que participaron en el
Corpus de Sevilla entre 1559 y 1700, con indicacion de los mismos datos
que el apéndice anterior. Los apéndices restantes (pp. 1301-1310) recogen
los “maestros de obras” de la Tarasca y de distintas danzas del Corpus entre
1559 y 1700, con indicacion del ano, su nombre y algun dato biografico
como la ciudad en la que residia o su oficio. (Mas informacion sobre esta
obra en el epigrafe 1.4.2.2.2.1.) (BNE).

GONZALEZ HERNANDEZ, Vicente, Zaragoza en la vida teatral hispana del
siglo XVII, Zaragoza, Institucion Fernando el Catélico, 1986, 275 pp.

Esta obra contiene una “Nomina y actos de autores de comedias en Zara-
goza” (pp. 109-144) y una “Nomina de representantes, farsantes, comedian-
tes y musicos en Zaragoza” (pp. 145-213). En sendas nominas el autor da
noticia de la actividad de estos profesionales en Zaragoza durante el siglo
XVII; asi, por ejemplo, fecha en la que llegan a esta ciudad, la ciudad de la
que proceden, las fechas y el local en el que tienen previsto actuar, la fecha
hasta la cual permanecen en Zaragoza, los contratos que firman, la compania
con la que representan, etc. En ocasiones se incluyen también sus autografos.
En total se incluyen mas de un centenar de fichas biograficas. (Mas infor-
macion sobre esta obra en el epigrafe 3.2.1.3). (CSIC).

SUAREZ MUNOZ, Angel, El teatro en Badajoz: 1860-1886. Cartelera y estudio,
Madrid, Tamesis / Junta de Extremadura, col. “Fuentes para la historia del
teatro en Espana”, 1997, 344 pp. (Otra ed.: La vida escénica en Badajoz 1860-
1886, Madrid, UNED, 1995, en microforma).

Incluye una relacion de autores dramadticos, letristas y compositores que re-
presentaron en la ciudad de Badajoz entre 1860 y 1886, con los titulos re-
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presentados. Existen dos ediciones en linea de este trabajo:
http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.html|?Ref=7929

y http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/angelsuarez.pdf

(1.228 pp.). (Mas informacion sobre esta obra en el epigrafe 1.4.2.2.2.7.). (CDT).

BERNALDO DE QUIROS, José Antonio, Teatro y actividades afines en la ciu-
dad de Avila (siglos XVII, XVIII y XIX), Avila, Institucién Gran Duque de Alba,
1999, 342 pp., con prologo de José Romera Castillo. (Otra ed.: Madrid,
UNED, 1994, en microforma).

Trabajo basado en la Tesis doctoral de su autor (UNED, 1993, dirigida por
José Romera Castillo). Su apéndice tercero incluye listados de autores y de
directores que representaron en Avila en los siglos XVII, XVIII y XIX. La re-
lacion de obras del XIX es bastante mads extensa que la de siglos anteriores,
y dentro de esta, los ainos mejor documentados son de 1898 a 1900. Existe
igualmente una edicion en linea de este trabajo:

http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/avila.pdf (256 pp.). (Mas
informacion sobre esta obra en los epigrafes 1.4.2.2.2.5. y 3.2.1.3.). (March).

LLORET I ESQUERDO, Jaume, Personajes de la escena alicantina. (Personat-
ges de l'escena alicantina), Alicante, Patronato Municipal de Cultura, 2002,
207 pp. (Texto en castellano y valenciano).

Incluye informacion sobre cerca de trescientos personajes de la escena ali-
cantina de los siglos XIX (el autor fija como punto de partida el ano 1839,
en que se funda la primera sociedad cultural alicantina) y XX (1975 seria el
limite por el otro extremo), tanto del teatro profesional como amateur. En
el Prologo de esta obra, Gaspar Peral senala que este “Es un libro que adopta
la forma de un diccionario, en el que por orden alfabético, por supuesto, se
muestra la biografia de aquellas personas que a lo largo del tiempo, hasta
1975, han estado vinculadas con el teatro en la ciudad de Alicante. Abarca,
por tanto, un amplio espectro: autores, actores, actrices, compositores, can-
tantes, escenografos, tramoyistas, caricatos, canzonetistas..., con la tnica
condicion de su naturaleza o residencia en la ciudad de Alicante o que tu-
vieran alguna relacion con ella” (p. 11).

El propio autor, Jaime Lloret, aclara que ademas de haber incluido todos
los oficios relacionados con el teatro, ha querido incluir todos los géneros:
“hemos tomado en consideracion todos los géneros escénicos y no sola-
mente los estrictamente declamados. Dicho de otra manera, aqui han tenido
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cabida, naturalmente, los géneros dramaticos, pero también los liricos y
aquellos que se englobaban en el cajon de sastre que formaban los especta-
culos de variedades” (p. 12). El autor comenta igualmente su intencion de
incluir “una representacion de todas las sociedades, grupos, companias, gé-
neros, tendencias y sectores profesionales”, y seniala que “El resultado es que
hemos incluido los mas importantes autores dramaticos, directores artisticos,
primeros actores, primeros cantantes, maestros concertadores y composito-
res, al tiempo que hemos incorporado una muestra representativa de otros
autores, actores, cantantes, artistas de variedades y trabajadores del espec-
taculo” (p. 13).

En cada entrada, el autor ha procurado ofrecer, de cada personaje, “sus
datos biograficos personales mas imprescindibles, un resumen de su vida
artistica o cultural y su produccion literaria o escénica mas interesante” (p.
13). La division por sectores queda mas o menos de este modo: actrices y
actores, comicos y dramaticos (70), autores (66), cantantes (52), composi-
tores y maestros concertadores (28), directores artisticos (20), artistas de
variedades (20), escenografos (10), bailarinas y bailarines (6), tramoyistas
(6), gestores artisticos (6), criticos teatrales (4) y otros trabajadores (2). El
libro cuenta con cerca de 400 fotografias e ilustraciones (retratos de los per-
sonajes descritos, carteles de teatro, fotografias de espectaculos, caricaturas,
etc.), la mayoria de ellas, inéditas hasta entonces. Se trata de una edicion bi-
lingtie en castellano y catalan. (BNE).

GONZALEZ-BLANCH ROCA, Paloma, El teatro en Segovia (1918-1936), Ma-
drid, Fundacion Universitaria Espaiola, 2005, 530 pp.

Su capitulo 4 (pp. 211-298) es una relacion de autores que representaron
en la ciudad de Segovia entre 1918 y 1936, con indicacion de los titulos que
representaron. Asi mismo, su capitulo V (pp. 299-435) es una relacion de
las companias que representaron en esta ciudad en las mismas fechas, con
indicacion del nombre del titular, cuadro de componentes, con sus nombres
y sus cargos, y repertorio de obras interpretadas. (Mas informacion sobre
esta obra en el epigrafe 1.4.2.2.2.5.). (BNE).

1.2.2. Sobre autores

De todas las profesiones teatrales, la autoria es la que mayor atencion ha reci-
bido hasta el momento en este tipo de obras, siendo mas los compendios dedi-
cados a los dramaturgos que a cualquier otro colectivo. Ademads de los
repertorios aqui recogidos, existen catalogos y diccionarios de escritores con
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informacion de interés; sin embargo, al tratarse de obras que abarcan la litera-
tura en su conjunto y no solo el género dramatico, no las hemos incluido en
este trabajo, aunque algunas de ellas se iran citando en las correspondientes
notas a pie de pagina. El lector interesado en este tipo de repertorios puede re-
currir a las distintas bibliografias sobre literatura que hay publicadas para loca-
lizarlos™.

1.2.2.1. De ambito internacional*

HAWKINS-DADY, Mark (ed.), International Dictionary of Theatre. Vol. 2: Play-
wrights, Chicago / London, St. James Press, 1994, 1218 pp.

Es el segundo volumen de una obra de tres tomos, el primero de los cuales
esta dedicado a las obras y el tercero a actores, directores y escenografos. El

+ Especialmente, la Bibliografia de la literatura espaiiola desde 1980, elaborada anualmente por
M? del Carmen Simon Palmer (Madrid, Chadwyck-Healey Espana, 1998-), y la Bibliografia de la
literatura hispdnica, elaborada por José Simon Diaz (Madrid, Instituto “Miguel de Cervantes” de
Filologia Hispanica, 1983-1986, 3% ed. corr. y act., 2 vols.). Para publicaciones posteriores a los
noventa, véanse igualmente: Bibliografia en resiimenes de la literatura espaiiola: articulos (Oviedo,
Universidad de Oviedo, 1996-) y Emilio Martinez Mata, Bibliografia en restimenes de la literatura
espanola (1998-2003): articulos, Gijon, Trea, 2004, 281 pp. Una obra de caracter selectivo es la
realizada por Francisco Mufioz Marquina en Bibliografia fundamental sobre la literatura espanola.
(Fuentes para su estudio) (Madrid, Castalia, 2003, 745 pp.). Referida a la literatura dieciochesca,
véanse las obras ya cldsicas de Francisco Aguilar Pinal: Bibliografia fundamental de la literatura
espaiola: siglo XVIII (Madrid, Sociedad General Espanola de Libreria, 1976, 304 pp.) y Bibliografia
de autores espaiioles del siglo XVIII (Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Ins-
tituto Miguel de Cervantes, 1981-2001, 10 vols.).

* Ademas de los diccionarios de dramaturgos, véanse los numerosos diccionarios literarios de
ambito internacional, que incluyen igualmente autores dramaticos. Asi, por ejemplo, el célebre
diccionario de la Casa editrice Valentino Bompiani: Diccionario literario de obras y personajes de
todos los tiempos y de todos los paises (Barcelona, Hora, 2006, 5% ed., 10 vols.); asi como: Diccio-
ndrio Universal de Literatura (Bio-bibliogrdfico e cronologico), de Henrique Perdigao (Porto, So-
ciedade de Papelaria, Lopez da Silva, 1940, 2% ed., 1038 pp.); Diccionario de la literatura universal,
de Luis Alberto Ruiz (Buenos Aires, Raigal, 1955, 3 vols.); Diccionario de la literatura universal,
de Roger Pla (Buenos Aires, Muchnik, [1966], 3 vols.); Diccionario literario universal, de José
Antonio Pérez-Rioja (Madrid, Tecnos, D.L. 1977); Diccionario de la literatura, de Federico Carlos
Sainz de Robles (Madrid, Aguilar, 1982, 4 ed., 2 vols.); Diccionario de literatura universal (Ma-
drid, Anaya, 1985, 657 pp.); Diccionario de Literatura Penguin / Alianza, trad. y adapt. de Alberto
Adell (Madrid, Alianza editorial, 1987-1989, 2% ed. corr. y aum., 4 vols.); Diccionario de los es-
critores del mundo, por Pierre Brunel, Robert Jouanny y Robert Horville; actualizacion y amplia-
cion de los autores de la literatura espafiola e hispanoamericana, Angel Garcia Aller; trad. Luis
Fernandez y Angel Garcia Aller (Madrid, Everest, 1988, 622 pp.); Parnaso. Diccionario Sopena
de Literatura, dirigido por Mauro Armino (Barcelona, Ramon Sopena, D.L. 1988-1989, 5 vols.);
Diccionario de literatura, por Rosa M?. Llupart Losa (Barcelona, Credsa, 1989, 436 pp.); Gran Vox
Diccionario de Literatura, por Argimiro Boix Mestre (et al.), (Barcelona, Bibliograf, 1999, 448
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alcance de este diccionario es historico (desde la antigua Grecia hasta nues-
tros dias) e internacional, cubriendo autores de multiples nacionalidades.
Muchas de las entradas aparecen acompanadas de retratos, fotografias e ilus-
traciones. En total, este volumen incluye 485 entradas de otros tantos auto-
res. Para su elaboracion, se ha contado con un equipo de mas de un centenar
de colaboradores.

Entre los autores espanoles incluidos se encuentran Fernando Arrabal,
Jacinto Benavente, Antonio Buero Vallejo, Calderon de la Barca, Alejandro
Casona, Miguel de Cervantes, Federico Garcia Lorca, Juan Ruiz de Alarcon
y otros. De cada autor se incluyen datos biograficos, relacion de obras, con
los datos de sus principales ediciones (con especial atencion a las traduc-
ciones inglesas), bibliografias principales que se han elaborado sobre dicho
autor, estudios criticos fundamentales sobre su obra y un articulo sobre el
significado y alcance de su teatro. Al final de la obra se incluye un indice de
titulos citados. Entre los colaboradores que han intervenido en su elabora-
cion se encuentran Marion P. Holt, Anthony J. Cascardi, Gwynne Edwards,
R. J. Oakley, Diana Taylor, Maria M. Delgado, Rafael Portillo, George W.
Wellwarth, Phyllis Zatlin y otros. (BNE).

1.2.2.2. De ambito nacional*’

Con la excepcion del muy conocido y citado catalogo de Cayetano Alberto de
la Barrera y del diccionario de dramaturgas publicado recientemente por la Aso-

pp.); Diccionario de autores de la literatura universal de Ramon Nieto (Madrid, Acento, 2003, 270
pp.); Diccionario de literatura (Barcelona, Spes, 2003, 327 pp.); o Diccionario de literatura uni-
versal, por Assumpci6 Bernal i Giménez (Barcelona, Océano, 2003, 1152 pp. + 1 CD-Rom); por
citar solo algunos de ellos.

En el ambito hispanoamericano, véanse, entre otros: Diccionario Oxford de literatura espaiola
e hispanoamericana, edicion al cuidado de Philip Ward; trad. y adapt. de Gabriela Zayas (Barce-
lona, Critica, 1984, 864 pp.); Diccionario de literatura espanola e hispanoamericana, dirigido por
Ricardo Gullon (Madrid, Alianza Editorial, D.L. 1993, 2 vols); Diccionario de Literatura hispano-
americana, de Horacio Jorge Becco; Diccionario de Literatura latinoamericana, de Susana Cella
(Buenos Aires, El Ateneo, cop. 1998); Hispanic writers. A selection of sketches from contemporary
authors, Detroit, Gale Group, 1999 (2% ed.), 551 pp.

En lo que se refiere a literatura infantil, véase: Diccionario de autores de la literatura infantil mun-
dial, de Carmen Bravo-Villasante (Madrid, Escuela Espafiola, 1985, 428 p.); asi como Bienvenidos
a la fiesta. Diccionario-guia de autores y obras de literatura infantil y juvenil, de Luis Daniel Gonzalez
(Madrid, CIE Dossat, 2006, 2% ed., 1010 pp.), y Diccionario historico de autores de la Literatura in-
fantil y juvenil contempordnea, de Juan José Lage Fernandez, Granada, Magina, 2010, 316 pp.

# Véanse ademas diccionarios literarios como: Diccionario de literatura espaiiola, de Faustina San
Vicente (Madrid, Boris Bureba, 1954, 212 pp.); Diccionario de literatura espaiiola, dirigido por
German Bleiberg y Julian Marias (Madrid, Revista de Occidente, [1972, 4% ed. corr. y aum.], 1197
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ciacion de Directores de Escena, el resto de obras aqui incluidas se adscriben a
periodos cronologicos muy concretos. Para los siglos XVII, XVIII y XIX conta-
mos con las exhaustivas obras de Héctor Urzaiz, Jeronimo Herrera y Tomds Ro-
driguez respectivamente, fuentes documentales de primer orden para acercarse
a los dramaturgos de sus respectivos siglos. Ademas, damos noticia de algunas
otras obras que pueden contener informacion complementaria o que han ser-
vido como fuentes para las anteriores; asi, la obra de Fernandez Gomez para
los entremesistas del XVIII; la de Ovilo y Otero para autores de la segunda mitad
del XVIII y primera mitad del XIX; las exhaustivas obras de Menarini para el
periodo romadntico, o la de Peldez para el género de la parodia teatral.

Para el siglo XX no existe, por el momento, una obra similar a las citadas;
no obstante, para la época mas reciente (finales del siglo XX y comienzos del
XXI), si contamos, al menos, con los repertorios elaborados por la Asociacion
de Autores de Teatro a partir de los curriculos de sus socios y por la Muestra de
Autores de Alicante a partir de los curriculos de los autores que han pasado por
ella, repertorios ambos que constituyen una fuente de informacion biografica
bastante completa para los dramaturgos mads actuales.

1.2.2.2.1. Hasta el siglo XVII

BARRERA Y LEIRADO, Cayetano Alberto de la, Catdlogo bibliogrdfico y bio-
grdfico del teatro antiguo espaiiol. Desde sus origenes hasta mediados del siglo
XVIII, Madrid, Gredos, col. Biblioteca Romanica Hispanica, 1969, 724 pp.
Reprod. facsimil de la ed. de: Madrid, Imp. de Rivadeneyra, 1860. Otra edi-
cion: Madrid, Tamesis Books Limited, 1968 (reproduccion facsimil de la edi-
cion de: Madrid, Imprenta de M. Rivedeneyra, 1860).

Este libro esta organizado en tres grandes partes, de las que aqui nos interesa
la primera de ellas, el Indice de Autores. Este estd organizado por orden al-
fabético de autores, con datos biograficos de cada uno de ellos, relacion de
obras escritas, con fecha de publicacion y comentarios diversos sobre las

pp.); Diccionario de literatura espaiola (Barcelona, Planeta, 1975); Diccionario de autores judios.
(Sefarad. Siglos X-XV), de Angel Saenz-Badillos y Judith Targarona (Borras, Cérdoba, El Almen-
dro, D.L. 1988, 227 pp.); Diccionario de literatura popular espanola, de Joaquin Alvarez Barrientos
y Maria José Rodriguez Sanchez de Leon (eds.), Madrid, Ediciones Colegio de Espana, 1997;
Diccionario de literatura. Espaiia, 1941-1995: de la posguerra a la postmodernidad, de Francisco
Umbral (Barcelona, Planeta, 1997, 277 pp.); Diccionario Espasa de la Literatura Espaiola, por
Jests Bregante, Madrid, Espasa Calpe, 2003, 1.237 pp.; Diccionario filolégico de Literatura Espa-
fiola. Siglo XVI, por P. Jauralde Pou (dir.), Madrid, Castalia, 2009, 1.084 pp.; o el Diccionario fi-
lolégico de Literatura Espaiola. Siglo XVII, por P. Jauralde Pou (dir.), Madrid, Castalia, 2010, 2
vols.; entre otros.
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mismas (idioma, dedicatoria, género, si se represento, si se edito o si se trata
de una obra inédita y otros comentarios de diversa naturaleza). No hay un
modelo de ficha anico, sino que, dependiendo de la informacion que posee
el autor, la informacion que proporciona es muy distinta. Por otra parte, el
autor no se limita a ofrecer datos objetivos, sino que en ocasiones aventura
hipétesis y realiza juicios de valor. El Indice de autores va sucedido de un
Suplemento, donde el autor anade nuevas informaciones que no aparecieron
en la primera impresion de esta primera parte. Finalmente, un segundo Su-
plemento anade nueva informacién a los Indices de Autores y de Titulos.
(CDT). Existe igualmente una edicion en linea de esta obra, disponible en
la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes:
http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.htm|?Ref=1617

HORMIGON, Juan Antonio (dir.), Autoras en la historia del teatro espaiiol
(1500-2000), Madrid, Asociacion de Directores de Escena, serie Teoria y Prac-
tica del Teatro, 1996-2000, 4 vols. Vol. I: Siglos XVI al XIX (1022 pp.); vol.
II: Siglo XX (hasta 1975) (1414 pp.); vol. III: Siglo XX (1976-2000) (1021
pp.); vol. IV: Catalogo general e indices (735 pp.).

En el prologo de esta obra, su director, Juan Antonio Hormigon, explica cua-
les han sido sus propésitos: “El objetivo de nuestro proyecto de investigacion
era doble. En primer lugar pretendiamos establecer el catdlogo de escritoras
teatrales espainiolas a lo largo de la historia, asi como de las obras que escri-
bieron y de las que tenemos noticia cierta. El espacio cronolégico abarcaba
desde el siglo XVI hasta 1994. En segundo, queriamos efectuar la resena
pormenorizada de cada uno de los textos a los que pudiéramos acceder,
acompanado ademas por una nota biografica y descriptiva de su produccion
global, la ficha especifica de cada obra con datos sobre su edicion, estreno,
personajes, espacios, género, resumen argumental y comentario valorativo.
En este caso el limite de nuestro estudio seria 1975, excluyendo a aquellas
autoras cuya obra se escribié con posterioridad” (p. 22).

En total, son mas de seiscientas las autoras incluidas en el catalogo. Junto a
sus nombres, se reflejan los seudonimos que utilizaron, las ciudades y afios
de nacimiento y muerte, y otros datos biograficos. A continuacion, en el
apartado referido a su obra, se incluye un breve comentario sobre sus obras
conocidas, y a continuacion, titulo por titulo, se incluyen los datos antes re-
feridos por el director de la obra. Las fichas abarcan, segtin explica el director
del proyecto, “desde Paula Vicente, nacida hacia 1500 e hija de Gil Vicente,
hasta las escritoras cuyas obras se editaron o estrenaron en 1994”. También
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se han incluido entradas referidas a traductoras y adaptadoras, como Joa-
quina Vera, Isabel Correa, Maria de Gasca, Gracia Olavide, Zenobia Cam-
prubi, Conchita Montes y otras. En el ultimo volumen se incluye un extenso
indice de autoras, con enumeracion de sus obras (donde se remite a los res-
pectivos volumenes en los que aparecen sus biografias), un indice de obras
y una bibliografia.

El equipo que ha realizado la labor de investigacion esta compuesto por In-
maculada Alvear, Fernando Doménech, José Maria Echazarreta, Felicidad
Gonzdlez y César de Vicente. La coordinacion documental ha corrido a cargo
de Carlos Rodriguez. (CDT).

URZAIZ TORTAJADA, Héctor, Catdlogo de autores dramadticos del siglo XVII,
Madrid, Fundacion Universitaria Espanola, col. Materiales bibliograficos
sobre Autores Espanoles, 2002 (2 vols., 906 pp.).

Completo catalogo que ha absorbido las fuentes anteriores (el catalogo de
Cayetano Alberto de la Barrera, la Bibliografia de José Simon Diaz, la de Car-
men Simon Palmer, el catalogo de Cerezo y Gonzalez y otros catdlogos y bi-
bliografias aqui reseniados), asi como los Archivos biograficos de Espana,
Portugal e Iberoamérica. Comprende tanto a los autores claramente enmar-
cados en el seiscientos como a aquellos que, bien por la franja cronologica
en la que viven o bien por la etapa en la que desarrollan su actividad drama-
turgica, estan a caballo entre los siglos XVI y XVII, o entre el XVII y el XVIII.
Cada ficha comprende los siguientes datos: a) nombre del autor, b) datos
biograficos, ¢) produccion teatral (bibliografia de fuentes primarias), inclu-
yendo: fecha de composicion, datos de la representacion, manuscritos rele-
vantes, ediciones relevantes, bibliografia especifica y especialmente
relevante, datos sobre el contenido (solo de forma ocasional), primeros y/o
ultimos versos de la obra (solo de forma ocasional), notas sobre cuestiones
de autoria (cuando existen dudas sobre la atribucion de ciertas obras), y d)
bibliografia (fuentes secundarias). Finalmente, se indican las fuentes de las
que estan tomados los datos que aparecen en cada una de las fichas*™. (CDT).

8 Para autores del XVII, véanse ademads los articulos publicados por Emilio Cotarelo en el Boletin
de la Real Academia Espariola, en torno a 1918-1919, con el titulo “Dramaticos espanoles del siglo
XVII”: a cada autor le dedica un articulo completo (o varios, en ocasiones) de unas 20 o 30 pa-
ginas. Entre los autores estudiados se encuentran Alvaro Cubillo de Aragén (tomo V, feb. y jun.
1918, cuadernos [ y XXIII), Antonio Coello y Ochoa (tomo V, dic. 1918, cuaderno XXV) y los
hermanos Figueroa y Cordoba (tomo VI, abril de 1919, cuaderno XXVII).
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1.2.2.2.2. El siglo XVIII

BARRERA Y LEIRADO, Cayetano Alberto de la, Catdlogo bibliogrdfico y bio-
grdfico del teatro antiguo espariiol. Desde sus origenes hasta mediados del siglo
XVIII, Madrid, Gredos, col. Biblioteca Romanica Hispanica, 1969, 724 pp.
Reprod. facsimil de la ed. de: Madrid, Imp. de Rivadeneyra, 1860. Otra edi-
cion: Madrid, Tamesis Books Limited, 1968 (reproduccion facsimil de la edi-
cion de: Madrid, Imprenta de M. Rivedeneyra, 1860).

(Véase el epigrafe 1.2.2.2.1.).

OVILO Y OTERO, Manuel, Catdlogo biogrdfico bibliogrdfico del teatro moderno
espaiiol, desde el aiio de 1750 hasta nuestros dias. (Manuscrito, 1863. 3 vols.:
540 h., 662 h., 442 h.).

Incluye informacion biografica sobre autores de comedias escritas desde la
segunda mitad del XVIII hasta la fecha de escritura del catalogo, 1863. La
parte principal del libro, que aparece referida como “Diccionario bio-biblio-
grafico del teatro moderno espanol”, estd organizada por orden alfabético
de autores, y en muchos casos incluye informacion biografica de los mismos,
si bien en otros contiene tnicamente los titulos respectivos de cada uno,
con informacion sobre sus obras. Generalmente los datos biograficos de los
autores no suelen ocupar mas de 4 o 5 lineas, aunque en algunos casos hay
mas de una pagina completa. (Mds informacion sobre esta obra en el epigrafe
2.1.1.). (BNE, Mss. 14.616-14.618).

BASTINOS, José Antonio, Arte dramdtico espaiiol contempordneo. Bosquejo
de autores y artistas que han sobresalido en nuestro teatro, Barcelona, Imprenta
Elzeviriana, 1914. (Con la colaboracion de D. Teodoro Bar6 y D. Ramon
Pomés). 332 pp.

(Véase el epigrafe 1.2.1.2.2.).

HERRERA NAVARRO, Jeronimo, Catdlogo de Autores Teatrales del siglo XVIII,
Madrid, Fundacion Universitaria Espanola, 1993, 728 pp.

Esta obra intenta establecer una nomina lo mas completa posible de autores
espanoles e iberoamericanos que escribieran alguna pieza durante el siglo
XVIII, tanto si se represento o publicé como si quedo inédita o incluso si se
perdio. El catalogo esta organizado en funcion del orden alfabético de los
apellidos de los autores. Cada ficha incluye los siguientes datos de cada
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autor: en primer lugar, fichas biograficas, con indicacion de nombre y seu-
donimo, y breve biografia de cada uno de ellos, con referencia, en algunos
casos, a su significacion como autor dramatico; le sigue una relacion de
obras, “lo mas completa posible pero no exhaustiva”, en palabras del autor
(p- XLIX), con la fecha del manuscrito o de la primera impresion, la primera
fecha de representacion de la que se tiene constancia, el género al que per-
tenece, ciudad y local de representacion y otros datos de interés; finalmente,
se incluye una bibliografia de estudios sobre cada uno de ellos, y al pie de
cada ficha se indican las fuentes bibliograficas consultadas. (CDT).

FERNANDEZ GOMEZ, Juan E, Catdlogo de entremeses y sainetes del siglo
XVIII, Oviedo, Instituto Feijoo de Estudios del Siglo XVIII, col. “Textos y Es-
tudios del Siglo XVIII”, 1993, 758 pags.

Incluye un “Catalogo de autores de entremeses y sainetes del siglo XVIII”

(pp. 689-715) con datos biograficos de mas de doscientos autores. (Mas in-
formacion sobre esta obra en el epigrafe 2.4.1.1.). (BNE).

HORMIGON, Juan Antonio (dir.), Autoras en la historia del teatro espaiiol
(1500-2000), Madrid, Asociacion de Directores de Escena, serie Teoria y Prac-
tica del Teatro, 1996-2000, 4 vols. Vol. I: Siglos XVI al XIX (1022 pp.); vol.
I1: Siglo XX (hasta 1975) (1414 pp.); vol. III: Siglo XX (1976-2000) (1021
pp.); vol. IV: Catalogo general e indices (735 pp.).

(Véase el epigrafe 1.2.2.2.1.).

1.2.2.2.3. El siglo XIX

OVILO Y OTERO, Manuel, Catdlogo biogrdfico bibliogrdfico del teatro moderno
espaiiol, desde el aiio de 1750 hasta nuestros dias. (Manuscrito, 1863. 3 vols.:
540 h., 662 h., 442 h.).

(Véase el epigrafe 1.2.2.2.2).

BASTINOS, José Antonio, Arte dramdtico espaiol contempordneo. Bosquejo
de autores y artistas que han sobresalido en nuestro teatro, Barcelona, Imprenta
Elzeviriana, 1914. (Con la colaboracion de D. Teodoro Baré y D. Ramoén
Pomés). 332 pp.

(Véase el epigrafe 1.2.1.2.2.).
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MENARINI, Piero [et.al.], El Teatro Romdntico Espaiiol (1830-1850): Autores,
obras, bibliografia, Bologna, Atesa Editrice, cop. 1982, 261 pp.

Su primera parte es un indice de autores espanoles que estrenan y/o editan
entre 1830 y 1850. Aparece organizado por orden alfabético, y en él se indi-
can los titulos de sus obras respectivas, el género de las mismas y el afio de
estreno o de edicion. De cada autor, se presenta su produccion dramatica de
1830 a 1850, ordenada cronologicamente. Se incluyen no solo las obras dra-
maticas, sino también los libretos de zarzuelas. Segun senala su autor, las
dificultades para elaborar esta relacion no han sido pocas, “ya que se ha te-
nido que reconstruir, en ocasiones, solo con la fuente del periodico de la
época, titulos exactos, atribuir obras consideradas anonimas, corregir falsas
atribuciones y otro tipo de errores, incluidos los de imprenta” (p. 15). (Mas
informacion sobre esta obra en el epigrafe 2.5.3.). (CDT).

MEMBREZ, Nancy J. Hartley, The teatro por horas: history, dynamics and com-
prehensive bibliography of a Madrid Industry (1867-1922). (Género chico, gé-
nero infimo and early cinema), Santa Barbara, University of California, 1987,
3 vols.

(Véase el epigrafe 1.2.1.2.3.).

RODRIGUEZ SANCHEZ, Tomas, Catdlogo de dramaturgos espaiioles del siglo
XIX, Madrid, Fundacion Universitaria Espanola y Centro de Documentacion
Teatral, 1994, 685 pp.

Exhaustivo catdlogo que incluye a dramaturgos que hayan estrenado o pu-
blicado alguna obra dramatica en el siglo XIX, no solo espafioles, sino tam-
bién cubanos, puertorriquenos y filipinos, ya que la independencia de estas
colonias no se consiguio hasta 1898; e igualmente, se incluye también a au-
tores nacidos ocasionalmente fuera de Espana, pero hijos de espanoles y que
se formaron y produjeron su obra dramatica en nuestro pais, asi como, en
determinadas circunstancias, a escritores europeos e hispanoamericanos
cuya obra se fraguo en nuestro ambito cultural. El catalogo esta organizado
por orden alfabético de los apellidos de los autores. Cada ficha de autor in-
cluye los siguientes datos: nombre, seudonimos, datos biograficos y profe-
sionales, relacion de obras (con indicacion de género, fecha de publicacion
o de estreno y otros datos interés); al pie de cada ficha se indican las fuentes
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bibliograficas consultadas. Ademas, se incluye una amplia bibliografia y un
indice de autores™. (CDT).

HORMIGON, Juan Antonio (dir.), Autoras en la historia del teatro espaiiol
(1500-2000), Madrid, Asociacion de Directores de Escena, serie Teoria y Prac-
tica del Teatro, 1996-2000, 4 vols. Vol. I: Siglos XVI al XIX (1.022 pp.); vol.
I1: Siglo XX (hasta 1975) (1.414 pp.); vol. III: Siglo XX (1976-2000) (1.021
pp.); vol. IV: Catalogo general e indices (735 pp.).

(Véase el epigrafe 1.2.2.2.1.).

MENARINI, Piero, Al descorrerse el telon. Catdlogo del teatro romdntico espa-
fiol: autores y obras (1830-1850), Rimini, Panozzo Editore, 2010, 335 pp.

Version revisada y actualizada de la obra resefiada en la ficha antes resennada
en este mismo epigrafe. (Mas informacion sobre esta obra en el epigrafe
2.5.3.).

PELAEZ, Victor M., Catdlogo de autores de parodias teatrales.
En linea: http://www.cervantesvirtual.com/portal/parodia/autores.shtml

Indice de autores espafioles que trabajaron el género de la parodia, que se
inscribe dentro del portal dedicado a este género de la Biblioteca Virtual Mi-
guel de Cervantes. Incluye fichas biograficas de mas de setenta autores
(junto con otros autores que aparecen relacionados y con textos digitaliza-
dos, aunque sin fichas biograficas), y algunos de sus textos pardodicos digi-
talizados.

# Para el siglo XIX, véanse ademds: Manuel Ovilo y Otero, Manual de biografia y bibliografia de
los escritores esparoles el sigo XIX (Paris, 1859); Eugenio Ochoa, Apuntes para una biblioteca de
autores espanoles contempordneos en prosa y verso (Paris, 1840). En cuanto a las autoras, véase:
Manuel Ossorio y Bernard, Apuntes para un diccionario de escritoras espaiiolas del siglo XIX, Ma-
drid, Imprenta de Antonio Pérez Dubrull, La Espafia Moderna (sept. 1889), pp. 169-194. (Con-
tinta en la edicion de octubre 1889, pp. 189-207; y en el de diciembre, pp. 181-192); Juan Pedro
Criado y Dominguez, Literatas esparolas del siglo XIX (Madrid, 1899); asi como: Simon Palmer,
Maria del Carmen, Escritoras espaiolas del siglo XIX. Manual bio-bibliogrdfico, Madrid, Castalia,
1991.
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1.2.2.2.4. Siglos XX y XXI

BASTINOS, José Antonio, Arte dramdtico espaiol contempordneo. Bosquejo
de autores y artistas que han sobresalido en nuestro teatro, Barcelona, Imprenta
Elzeviriana, 1914. (Con la colaboracion de D. Teodoro Baré y D. Ramoén
Pomés). 332 pp.

(Véase el epigrafe 1.2.1.2.2.).

MEMBREZ, Nancy ]J. Hartley, The teatro por horas: history, dynamics and com-
prehensive bibliography of a Madrid Industry (1867-1922). (Género chico, género
infimo and early cinema), Santa Barbara, University of California, 1987, 3 vols.

(Véase el epigrafe 1.2.1.2.3.).

44 autores de teatro en activo, [Valencia], Asociacion de Autores de Teatro,
D.L. 1996, 72 pp.

Incluye los curriculos de 44 autores asociados a la Asociacion de Autores
de Teatro. Segun senala Jeronimo Lopez Mozo en la “Introduccion” de esta
obra, “nadie es responsable de la némina” de los autores aqui incluidos; “ha
sido la diligencia —para otros, la pereza— de los propios dramaturgos la que
ha confeccionado esta lista” (p. 7). De cada autor se ofrecen sus datos per-
sonales de contacto, asi como la relacion de obras estrenadas, publicadas,
inéditas y sin estrenar, y sus premios teatrales. Entre los autores incluidos
se encuentran Antonio Alamo, Eduardo Galan, Alberto Miralles, José Luis
Miranda, Eduardo Quiles y otros. (CDT).

GOMEZ GARCIA, Manuel, El teatro de autor en Espana. (1901-2000), Valen-
cia, Asociacion de Autores de Teatro, 1996, 260 pp.

Su Anexo IV (pp. 181-237) es una “Relacion documentada de los miembros
de la Asociacion de Autores de Teatro” en la que se proporciona informacion
biografica sobre mas de un centenar de dramaturgos: fecha y lugar de naci-
miento, estudios, obras estrenadas (con indicacion del titulo y afo de es-
treno), obras publicadas (con indicacion del titulo y el afio de publicacion),
obras inéditas (titulo y afio de escritura), premios teatrales y adscripcion ge-
neracional. Ademas, su Anexo I (pp. 141-150) es una relacion de autores
espanoles del siglo XX con obra estrenada, donde se aporta una seleccion
de autores y obras representativas, con indicacion de fechas de nacimiento
y muerte del autor y fecha del estreno de la obra en cuestion; y su Anexo II
(pp. 151-155) consiste en una “Nomina de 429 autores espanoles vivos, ci-
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tados conforme al ano de nacimiento”, que abarca desde 1901 hasta 1969
como fechas de nacimiento de estos autores®. (CDT).

HORMIGON, Juan Antonio (dir.), Autoras en la historia del teatro espaiiol
(1500-2000), Madrid, Asociacion de Directores de Escena, serie Teoria y Prac-
tica del Teatro, 1996-2000, 4 vols. Vol. I: Siglos XVI al XIX (1022 pp.); vol.
II: Siglo XX (hasta 1975) (1414 pp.); vol. III: Siglo XX (1976-2000) (1021
pp.); vol. IV: Catalogo general e indices (735 pp.).

(Véase el epigrafe 1.2.2.2.1.)

Web de la Asociacion de Autores de Teatro: Quiénes somos. En linea: www.aat.es

La Asociacion de Autores de Teatro aglutina a un porcentaje muy significa-
tivo de los dramaturgos espanoles actuales, por lo que los curriculos de sus
socios publicados en su web son una fuente importante de datos biograficos.
En su apartado “Quiénes somos - Asociados”, la pagina web de esta asocia-
cion ofrece un listado completo de sus socios (cerca de trescientos autores
teatrales de todo el Estado espanol), con hipervinculos que a su vez mues-
tran sus datos personales (fecha y lugar de nacimiento, datos de contacto,
datos biograficos), curriculos profesionales (estrenos, publicaciones, pre-
mios, obras traducidas a otros idiomas, obras inéditas, cursos impartidos,
formacion, etc.), enlaces a sus paginas personales y datos acerca de sus obras
(estos ultimos se describen en el apartado “Buscador de obras”). Dado que
estd en continua renovacion, supone una ampliacion y una actualizacion de
las dos obras reseniadas anteriormente, editadas por dicha Asociacion en
1996 con los datos de sus socios que habia entonces.

Web de la Muestra de Teatro Espaiiol de Autores Contemporaneos. En linea:
http://www.muestrateatro.com/home.html#

Es uno de los repertorios biograficos de autores actuales mas completos que
existen en la actualidad, pues practicamente todos los autores espanoles mas
relevantes han pasado algun afo por la Muestra y han entregado su curri-
culum para el programa, de donde estan sacados los datos que se exponen
en su web. En su apartado “Historico / Autores”, incluye biografias y curri-
culos de todos los autores espanoles que han sido representados en las dis-
°0 Para autores del siglo XX, véase ademas: Centro de las Letras Espanolas, Diccionario de autores:

quién es quién en las letras espanolas, Madrid, Fundacion German Sanchez Ruipérez-Piramide,
1988, 282 pp.
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tintas ediciones de la Muestra (un total de 386, a fecha de septiembre de
2011). Estas biografias no siguen un modelo comun, sino que tienen distinta
informacion segun las fuentes, aunque suelen incluir ano y lugar de naci-
miento, relacion de premios, de publicaciones y de estrenos del autor. De
cada uno de ellos se ofrece informacion, mediante hiperenlaces, de sus es-
pectaculos estrenados en la Muestra de Autores de Alicante. Suele incluirse
una fotografia del autor junto a su biografia.

1.2.2.3. De ambito autondémico, provincial y municipal

Hasta el momento, la comunidad que cuenta con mas estudios dedicados ex-
presamente a sus dramaturgos es Andalucia, y en este sentido hay que destacar
la labor llevada a cabo por el Centro de Documentacion de las Artes Escénicas
de esta comunidad, que ha publicado un exhaustivo diccionario de autores,
ademas de otras publicaciones de referencia en este sentido. Ademads, ya desde
los anos treinta, los dramaturgos y los actores andaluces fueron objeto de estu-
dio por parte de Francisco Cuenca, que les dedico sendos tomos. La ciudad de
Sevilla ha sido estudiada también en la obra de Sentaurens, referenciada en un
epigrafe anterior, y la de Cordoba, ya desde principios del pasado siglo, lo fue
en la obra de Ramirez de Arellano.

Otra comunidad que cuenta con un importante catalogo de autores, gracias a
su centro de documentacion autonomico, es Galicia, si bien este quedo incompleto
al desaparecer el centro de documentacion tras un cambio politico. Esta comuni-
dad cuenta igualmente con una base de datos en linea que, de momento, dista
mucho de ser completa. En Cataluia se han elaborado dos importantes bases de
datos, a cargo de la Diputacion de Barcelona y de la Generalitat, donde se pueden
consultar en linea los datos de los dramaturgos catalanes contemporaneos.

Para Castilla y Leon, se pueden consultar las diversas listas de autores in-
cluidas en las tesis leidas en la UNED sobre la cartelera de distintas ciudades
(Avila, Leon, Segovia). E igualmente, para Extremadura (concretamente para
la ciudad de Badajoz) contamos con relaciones de autores de similares caracte-
risticas. En lo que se refiere a Navarra, puede consultarse la obra de Miguel
D’Ors, y para la Comunidad Valenciana contamos con la obra Poetas dramdticos
valencianos y con la obra de Pilar Sarrio, ademas de la de Jaume Lloret ya des-
crita anteriormente. Aragon cuenta con una Guia de teatro en la provincia de Za-
ragoza que contiene cierta informacion biografica sobre sus dramaturgos.

Aunque no son muchas las obras dedicadas a autores dramaticos locales, el
investigador puede paliar esta carencia con las numerosas obras existentes sobre
escritores y personajes célebres de cardcter local, en las cuales, evidentemente,
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hay referencias a sus dramaturgos. Asi, por ejemplo, no tenemos noticia de que
cuenten con diccionarios biograficos de dramaturgos comunidades como As-
turias®', Baleares®?, Canarias®, Cantabria’*, Castilla-La Mancha®®, La Rioja®,
Madrid®’, Murcia®® o el Pais Vasco®, si bien de todos ellos existen obras sobre
sus escritores de distintos géneros.

> Véanse: Maximo Fuentes Acevedo, Bosquejo acerca del estado que alcanzo en todas las épocas la li-
teratura en Asturias. Seguido de una extensa bibliografia de los escritores asturianos (Badajoz, Tip. La
Industria, 1885, 378 pp.; edicion facsimil: [S.1.], Biblioteca Antigua Asturiana, 1985); Constantino
Sudrez, Escritores y artistas asturianos. Indice bio-bibliogrdfico (Madrid, [s.n.], 1936-1959, 7 vols.);
Agustin Garcia Alonso, Catdlogo de escritores asturianos (Vizcaya, El Paisaje, 1984, 18 pp.).

>2 Véanse: Biblioteca de Escritores Baleares, por Joaquin Maria Bover de Rosello (Palma de Ma-
llorca, Imp. de PJ. Gelabert, 1868, 2 vols.; reed.: Barcelona, 1976); Escriptors de les Illes Balears,
Palma de Mallorca, Conselleria d’Educacié i Cultura, 1985-<1990>, 2 vols.; Agustin Garcia
Alonso, Escritores de Baleares (Vizcaya, El Paisaje, 1992, 172 pp.).

33 Véanse: Ensayo de una bio-bibliografia de escritores naturales de las Islas Canarias, por Agustin
Millares Carlo (Madrid, Tipografia de Archivos, 1932, 716 pp.); Primer ensayo para un diccionario
de la literatura en Canarias, por Jorge Rodriguez Padron (Santa Cruz de Tenerife, Viceconsejeria
de Cultura y Deportes, 1992, 337 pp.); Maria del Carmen Otero Alonso (coord.), La enciclopedia
de la literatura canaria (Tenerife, Gran Canaria, Centro de la Cultura Popular Canaria, 2007, 405
pp.); Juan J. Arencibia de Torres, 500 personajes de Canarias. (Diccionario biogrdfico) (Santa Cruz
de Tenerife, Casino de Santa Cruz, 2008, 243 pp.).

>* Véanse: Retablo biogrdfico de montaiieses ilustres, de Leopoldo Rodriguez Alcalde (Santander, Es-
tudio, 1978, 3 vols.); Historia y antologia de escritores de Cantabria, de Jestus Lazaro Serrano (San-
tander, Delegacion de Cultura del Ayuntamiento y Ediciones de Libreria Estudios, 1985, 551 pp.).
> Véanse: Diccionario historico, geogrdfico, biogrdfico y bibliogrdfico de la provincia de Ciudad Real,
de Inocente Hervds y Buendia (3* ed. Ciudad Real y Valdepenas: Talleres Tipograficos de Men-
doza, 1918; 1 reed. facs.: Ciudad Real, Area de Cultura de la Diputacion Provincial, 2002-2003,
2 vols.); Luis Moreno Nieto, Diccionario enciclopédico de Toledo y su provincia, Toledo, [el autor],
1977, 511 pp. (2% ed. aum.); Diccionario enciclopédico de la provincia de Guadalajara, de José Se-
rrano Belinchon (Guadalajara, Aache, 1994, 494 pp.); Mar G. Illan [et al.], Diccionario enciclo-
pédico de la provincia de Toledo: de la A a la Y, Madrid, ECOS-CLM, 2007, 1 vol.

°% Véanse: Concepcion Pérez Barriocanal, Enrique Sacristan Marin, Diccionario bibliogrdfico de
autores riojanos, Logrono, Instituto de Estudios Riojanos, 2003, 5 vols.; asi como Martinez Latre,
Maria Pilar (dir. y coord.); Inmaculada Benito Argaiz, et al., Diccionario biobibliogrdfico de autores
riojanos, Logrono, Instituto de Estudios Riojanos, 1993-2004, 5 vols.

> Véanse: Diccionario biogrdfico matritense, de Luis Ballesteros Robles (Madrid, Imp. Municipal,
1912); Angel del Rio, Diccionario biogrdfico de Madrid: mil hijos ilustres, curiosos, populares y pin-
torescos, Madrid, Marcial Pons, Asamblea de Madrid, 1997, 451 pp.

%8 Véanse: Biblioteca del murciano o Ensayo de un diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de la Litera-
tura en Murcia, de Pio Tejera y R. de Moncada (Madrid, Tip. de la Rev. de AA.BB. y MM., 1922-
1957, 3 vols.); Anibal Bueno Esquer, Personajes en la historia de Orihuela. Diccionario biogrdfico,
Orihuela, A. Bueno, 2005, 604 pp.

°? Veéanse: Fausto Arocena, Diccionario biogrdfico vasco, San Sebastian, Aufiamendi, 1963; Juan
E. Delmas (et al.), Diccionario biogrdfico claros varones de Vizcaya, Bilbao, La Gran Enciclopedia
Vasca, 1970; Joseba Agirreazkuenaga Zigorraga (et al.), Eusko Ikaskuntzaren hiztegi biografikoa
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Andalucia®

RAMIREZ DE ARELLANO, Rafael, El teatro en Cordoba, Ciudad Real, [s.n.]
1912 (Establecimiento tip. del Hospicio Provincial), 214 pp. Precede al tit.:
Nuevos datos para la historia del Teatro Espaiiol.

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

CUENCA, Francisco, Teatro andaluz contempordneo, La Habana, Maza, Caso
y Compania, 1937, 537 pp. Col. Biblioteca de divulgacion de la cultura an-
daluza contemporanea, 5, Tomo 1. Autores y obras.

Incluye referencias a 610 autores andaluces de los siglos XIX y XX (hasta el
momento de escribir la obra), con 226 grabados con fotografias de los dra-
maturgos, y se hace referencia a mas de 7.000 titulos de obras. La obra esta
organizada alfabéticamente, por apellidos de los autores biografiados, y de
cada uno se incluyen sus lugares y fechas de nacimiento y fallecimiento, se
aportan datos biograficos y sobre su trayectoria artistica. La extension de las
fichas varia entre unas pocas lineas y varias paginas (ocho, por ejemplo, en
el caso de los Quintero), dependiendo de la importancia de los biografiados

(1918-1998) = (Diccionario biogrdfico de Eusko Ikaskuntza 1918-1998), Donostia, Eusko Ikas-
kuntza, 1998, 331 pp.; Inaki Egana, Quién es quién en la historia del pais de los vascos, Navarra,
Txalaparta, 2005, 507 pp.

%0 Véanse ademas: Francisco Cuenca, Biblioteca de autores andaluces modernos y contempordneos,
La Habana, Tip. Moderna, Col. Biblioteca de Divulgacion de la Cultura Andaluza Contemporanea,
1921-1925, 2 vols., 345 pp.; Jorge Lirola Delgado, José Miguel Puerta Vilchez (dirs.), Enciclopedia
de al-Andalus. Diccionario de autores y obras andalusies, Sevilla - Granada, Consejeria de Cultura
de la Junta de Andalucia - El Legado Andalusi, 2002; José Sarria, Diccionario de autores y obras
“Corona del Sur” (1965-2000), Malaga, Corona del Sur, 2001, 107 pp.; Mario Méndez Bejarano,
Diccionario de escritores, maestros y oradores naturales de Sevilla (Sevilla, Tip. Gironés, 1922-1925,
3 vols.; reed.: Valencia, Librerias Paris-Valencia, 1994, 3 vols.); José Angel Tapia Garrido, Almeria
hombre a hombre (Almeria, Monte de Piedad y Caja de Ahorros, 1979, 329 pp.); Julian Pablo Diaz
Lopez (coord.), Diccionario biogrdfico de Almeria, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses,
Fundacion Cajamar, 20006, 459 pp.; Manuel Rios Ruiz, Diccionario de escritores gaditanos (Cadiz,
Instituto de Estudios Gaditanos, Diputacion Provincial, 1973, 217 pp.); Manuel Caballero Ven-
zala, Diccionario bio-bibliogrdfico del Santo Reino de Jaén (Jaén, Instituto de Estudios Giennenses,
1979-<1996>, 4 vols.); Narciso Diaz de Escobar, Galeria literaria malaguena ([Malaga, 1898],
648 pp.); Rafael Ramirez de Arellano, Ensayo de un Catdlogo biogrdfico de escritores de la provincia
y diocesis de Cordoba (Madrid, Tip. de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1921-1923,
2 vols.; reed.: Pamplona, Analecta, 2004); Uberto Stabile, Diccionario literario de Huelva. Catdlogo
de obras y autores literarios de Huelva y provincia, del siglo XVI al XXI ([Huelva], Diputacion de
Huelva, Servicio de Publicaciones, 2006, 478 p.); y Amelina Correa Ramon, Plumas femeninas en
la literatura de Granada (siglos VIII-XX). Diccionario-antologia (Granada, Editorial Universidad
de Granada, [2002], 460 pp.).
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y de la informacion que posea el autor. En muchos casos, el autor ofrece lis-
tas de las obras de los biografiados organizadas por géneros. Tomas Rodri-
guez Sanchez sefiala que esta obra es “bastante incompleta”, aunque “aporta
informacion siempre bien recibida”'. (BNE)

SENTAURENS, Jean, Seville et le théatre: de la fin du moyen age a la fin du
XVlle siecle, Lille, Atelier national de reproduction des theses, Université de
Lille III; Talence, Presses universitaires de Bordeaux, 1984, 2 v. (1387 pp.).

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

SANCHEZ ARJONA, José, El teatro en Sevilla en los siglos XVI y XVII (Estudios
historicos), Sevilla, Centro Andaluz de Teatro y Padilla Libros, 1990, 319 pp.
(Edicion facsimil de la obra del mismo titulo editada por Establecimiento Ti-
pografico de A. Alonso, en 1887).

Su capitulo XI, “Noticias de algunos escritores”, es una breve recopilacion
de datos biograficos y bibliograficos de autores dramaticos, hoy practica-
mente olvidados, de los siglos XVI y XVII (pp. 251-275). (BNE).

VARGAS-ZUNIGA, Lola (dir.), y Maria Jestis Bajo Martinez (coord.), Catdlogo
de autores dramdticos andaluces, Sevilla, Centro de Documentacion de las
Artes Escénicas de Andalucia, 1999-2003, Tomo I: Siglos XVI a XVIII (371
pp-); Tomo II: 1800-1897 (2 vols., 1024 pp.); Tomo III: 1898-1998 (416 pp.).

Estd publicado en formato impreso, en tres tomos, y en Internet
(http://www.juntadeandalucia.es/cultura/cdaea/php/prADA.php), donde se puede
consultar a través de una base de datos que permite realizar busquedas por
autores, por titulos de obras, por ciudad de nacimiento y por otros criterios.
La ventaja de la edicion en linea es que se actualiza continuamente, por lo
que la base de datos que se puede consultar en Internet es mas amplia que
la que se ofrece impresa en papel, sobre todo en lo referente a los autores
mas actuales. La investigacion ha corrido a cargo de Manuel Abad Gomez y
Jeronimo Herrera Navarro (Tomo I); Alberto Romero Ferrer (Tomo II) y
Ramon Espejo, Cristina Pérez y Luz M. Risoto (Tomo III).

El Tomo I incluye fichas de 180 escritores y 1.360 obras; el Tomo II (que
se presenta en dos volumenes) recoge 552 fichas de autores y mas de 5.000

! Tomds Rodriguez Sanchez, Catdlogo de dramaturgos espaioles del siglo XIX, Madrid, Fundacion
Universitaria Espanola, 1994, p. 11.
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titulos, y el tomo III, correspondiente a los autores del siglo XX, incluye fichas
de 199 autores, si bien la consulta en linea de la base de datos permite visua-
lizar las fichas de 274 autores del XX (consulta: 15/09/2011). En los catalogos
impresos, la informacion se presenta estructurada en datos biograficos de los
autores y datos de edicion y estreno de cada una de sus obras. Incluye indices
y bibliografia. E1 Tomo III incluye igualmente biografias, corpus dramatico
de cada autor, indices de autores, de obras y geografico. (CDT).

REYES PENA, Mercedes de los, Piedad Bolafios Donoso, Juan Antonio Mar-
tinez Berbel, Maria del Valle Ojeda Calvo, José Antonio Raynaud Montero,
Antonio Serrano Agullé y Rafael Toran Marin, Cuaderno de Teatro Andaluz
del siglo XVI, Sevilla, Centro Andaluz de Teatro, 2004, 193 pp.

Su primera parte (pp. 23-47) es un “Corpus de dramaturgos andaluces del
siglo XVI”. Segun explican sus autores, “no estamos ante un catalogo que
aglutine a todos los dramaturgos andaluces quinientistas, sino ante una com-
pilacion realizada como un instrumento necesario e imprescindible para los
objetivos marcados” en su propio proyecto. (p. 18). En total, los dramatur-
gos incluidos en esta obra son 42. En cada entrada aparece una breve bio-
grafia del autor, con particular atencion a su produccion dramatica. Los
autores aclaran igualmente que su objetivo era “recopilar, y no hacer una
investigacion especifica sobre ninguno, aunque muchos autores estén nece-
sitados de ella” (p. 19). (BNE).

REYES PENA, Mercedes de los, Piedad Bolaios Donoso, Juan Antonio Mar-
tinez Berbel, Maria del Valle Ojeda Calvo, José Antonio Raynaud Montero y
Antonio Serrano Agullo, Cuaderno de Teatro Andaluz del siglo XVII, Sevilla,
Centro Andaluz de Teatro, 2006, 444 pp.

Su primera parte (pp. 33-134) es un “Corpus de dramaturgos andaluces del
siglo XVII”. También en este caso explican los propios autores, “no estamos
ante un catalogo que aglutine a todos los dramaturgos andaluces seiscentis-
tas, sino ante una compilacion realizada como un instrumento imprescin-
dible para nuestros objetivos” (p. 28). La némina de dramaturgos alcanza
un total de 103 autores. En cada una de sus entradas figura una breve bio-
grafia del autor, con particular atencion a su produccion dramatica, que apa-
rece agrupada por orden alfabético de titulos. De cada pieza se indican las
referencias bibliograficas de su primera edicion, si esta publicada en colec-
cion y si hay edicion suelta; o, en los casos en que no hay edicion impresa,
se aclara su condicién manuscrita, con indicacién de la institucion en que
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esta se halla localizada y la signatura. E igualmente, se indican las ediciones
modernas, en su caso. (CDT).

Aragon®’

ALEGRE, José Luis y Francisco José Monton, Guia del teatro en la provincia
de Zaragoza, Zaragoza, Diputacion Provincial de Zaragoza, 1983, 162 pp.

Uno de los principales bloques de esta obra (pp. 59-162) lo constituye una
guia de dramaturgos de la ciudad, en el que se aportan datos biograficos
sobre los mismos y se transcribe un fragmento de una de sus obras drama-
ticas. En total, son dieciséis los dramaturgos incluidos en esta guia, entre
los que se encuentran José Luis Alegre, Mariano Carinena, Alfredo Castellon,
José Jiménez, Santiago Lorén, Eduardo Vicente, etc. (BNE).

Castilla y Le6n®’

BERNALDO DE QUIROS, José Antonio, Teatro y actividades afines en la ciu-
dad de Avila (siglos XVII, XVIII y XIX), Madrid, UNED, 1994 (en microforma).

Edicion impresa: Avila, Institucion Gran Duque de Alba, 1999, 342 pp., con
prologo de José Romera Castillo.

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

62 Véanse ademads: Bibliotecas antigua y nueva de escritores aragoneses, de Félix Latassa y Ortin (Za-
ragoza, Calixto Arino, 1884-1886, 3 vols.), asi como la version de esta obra aumentada y refundida
por Miguel Gomez Uriel: Bibliotecas antigua y nueva de escritores aragoneses de Latassa aumentadas
y refundidas en forma de diccionario bibliogrdfico-biogrdfico por Don Miguel Gémez Utiel, edicion
electrénica a cargo de Manuel José Pedraza Gracia, José Angel Sanchez Ibanez y Luis Julve Larraz,
Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2001); Relacion de escritores de la provincia de Teruel:
nombres, lugar de nacimiento, siglos en que florecieron, de Domingo Gascén y Guimbao (Zaragoza,
Mariano Escar, 1908, 239 pp.); Fernando Castan Palomar (dir., prol. y ord.), Aragoneses contem-
pordneos. Diccionario biogrdfico ([s.1.], Herrein, 1934, 619 pp.); Personajes y escritores de Huesca y
su provincia, de Jesus Conte Oliveros (Zaragoza, Libreria General, 1981, 206 pp.); Escritores ara-
goneses de los siglos XIX y XX, de José Luis Calvo Carilla (Zaragoza, Rolde de Estudios Aragoneses,
2001, 313 pp.); Alberto Gil Novales, Diccionario biogrdfico aragonés (1808-1833) (Huesca, Instituto
de Estudios Altoaragoneses, 2005, 437 pp.); Javier Barreiro (comp.), Diccionario de Autores Ara-
goneses Contemporaneos (1885-2005), Zaragoza, 2010, 1.166 pp.

9 Véanse ademads: Intento de un Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de autores de la provincia de
Burgos, de Manuel Martinez Anibarro y Rives (Madrid, 1889; obra continuada por Fray Licinio
Ruiz O.S.A. y Julian Garcia Sainz de Baranda, Alcala de Henares, 1930; reed. Salamanca, Junta
de Castilla y Leon, Consejeria de Cultura y Turismo, 1993, 570 pp.); Cesareo Fernandez Duro,
Coleccion bibliogrdfico-biogrdfica de Noticias referentes a la provincia de Zamora o materiales para
su historia (Madrid, Manuel Tello, 1891, 579 pp.; reed.: Pamplona, Analecta, 2001, 579 pp.); Ca-
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FERNANDEZ GARCIA, Estefania, Leon y su actividad escénica en la segunda
mitad del siglo XIX, Madrid, UNED, 1998 (en microforma. 3 microfichas,
1.284 fotogramas).

Edicion impresa: El teatro en Leon en la segunda mitad del siglo XIX, Leon,
Universidad de Leon, 2000, 334 pp., con prologo de José Romera Castillo
Edicion en linea:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/estefaniafernandez.pdf (962 pp.).

Trabajo basado en la tesis doctoral de su autora. El capitulo 7.4. de su edicion
digital es una relacion de autores dramaticos leoneses que representan en la
segunda mitad del XIX, con notas sobre su biografia y sobre su actividad es-
cénica. (Mas informacion sobre esta obra en los epigrafes 1.4.2.2.2.5. y
3.1.2.1.1.). (BNE).

GONZALEZ-BLANCH ROCA, Paloma, El teatro en Segovia (1918-1936), Ma-
drid, Fundacion Universitaria Espaiola, 2005, 530 pp.

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

Cataluna®*

INSTITUT DEL TEATRE, Base de datos de dramaturgia catalana contempordnea
http://www.diba.es/sgae/

Recoge informacion sobre la dramaturgia escrita en Cataluna, Valencia y Ba-
leares desde 1970 hasta la actualidad. A fecha de mayo de 2012, recoge in-

simiro Gonzalez Garcia-Valladolid, Datos para la historia biogrdfica de la M.L.M.N.H. y Excma.
Ciudad de Valladolid (Valladolid, Imp. y Libreria Nacional y Extranjera de los H. de Rodriguez,
1894, 2 vols.; reed. facsimil: Valladolid, Maxtor, 2003); P. Agustin Renedo Martinez, Escritores
palentinos. (Datos bio-bibliogrdficos) (Madrid, Imp. Helénica, 1919); Francisco Martinez Garcia,
Historia de la Literatura Leonesa (Leon, Everest, 1982, 1148 pp.); José Antonio Pérez-Rioja, Apun-
tes para un diccionario biogrdfico de Soria (Salamanca, Caja Duero, 1998, 419 pp.).

9 Véanse ademas: Félix Torres Amat, Memorias para ayudar d formar un diccionario critico de los
escritores catalanes y dar alguna idea de la antigua y moderna literatura de Cataluiia (Barcelona,
ETD Micropublicaciones, [1989], 7 microfichas; 1* ed. Barcelona, J. Verdaguer, 1836); Antonio
Elias de Molins, Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de escritores y artistas catalanes del siglo XIX
(Barcelona, Imp. de Fidel Girg, 1889-1895, 2 vols.); Amancio Labandeira (comp.), Diccionario
biogrdfico y bibliogrdfico de escritores y artistas catalanes del siglo XIX [Arquivo de ordenador. Do-
cumento fuente: Biobibliografias espanolas: compilacion de repertorios clasicos], Madrid, Fun-
dacion Historica Tavera y Digibis, 2001-2002, Vol. 2, Cd-Rom 3 (Reprod. de la ed. de: Barcelona,
Administracion, 1889-1895); Joaquin Pla Cargol, Biografias de gerundenses. Gerona y su comarca
(Gerona, Dalmau Carles Pla, 1960, 2? ed. amp., 435 pp.); Alex Broch (dir.), Diccionari de la lite-
ratura catalana, Barcelona, Enciclopedia Catalana, 2008, 1.242 pp.
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formacion de unos 340 autores y unas 1.225 obras. Es tanto un catalogo de
autores como de obras, ya que recoge nombre y breve biografia del autor y
listado de todas sus obras. De cada obra recoge abundante y exhaustiva in-
formacion. (Mas informacion sobre este recurso en el epigrafe 2.6.1.).

Qui és qui. Seccion de dramaturgos
http://cultura.gencat.net/ilc/qeq/index.asp

Base de datos de escritores catalanes, mantenida por la Generalitat de Cata-
lunya. Se trata de un repertorio de escritores en lengua catalana que res-
ponde al doble propésito de actualizar el repertorio en soporte papel
elaborado en 1991 por la Institucié de les Lletres Catalanes y de adecuarlo
a los nuevos avances tecnologicos. En el momento de redactar esta ficha (fe-
brero de 2012), cuenta con 1.980 registros. El criterio para la inclusion de
los autores ha sido que hubieran estrenado, publicado o difundido en cir-
cuitos profesionales como minimo dos obras de cualquier género literario.
No se ha incluido a los traductores ni a criticos y estudiosos.

En su buscador, ademas de buscar por el nombre del autor, permite bus-
car por género; a la busqueda por “teatre” nos responde con 395 registros
encontrados. De cada autor, nos ofrece su lugar y fecha de nacimiento, datos
de contacto (direccion, teléfono, etc.), premios, obras representadas, obras
publicadas, obras traducidas a otras lenguas, otros datos literarios y enlaces
a otras paginas relacionadas con el autor. Por poner algunos ejemplos, po-
demos encontrar datos de Josep Maria Benet i Jornet, Albert Boadella, Sergi
Belbel, Carles Batlle, Lluisa Cunillé, etc.

Extremadura®

MARCOS ALVAREZ, Fernando, Teatros y vida teatral en Badajoz: 1601-1700.
Estudio y documentos. Madrid, Tamesis, col. “Fuentes para la Historia del Te-
atro en Espana”, XXVII, 1997, 377 pp.

(Véase el epigrafe 1.2.4.3.).

9 Véase ademas: Nicolas Diez y Pérez, Diccionario critico, historico y biogrdfico de autores, artistas y
extremenios ilustres, Madrid, Vda. E hijos de Abienzo, 1884-1888, 2 vols.; Ricardo Senabre, Escritores
de Extremadura, Badajoz, Diputacion Provincial, 1988, 295 pp.; Antonio Rodriguez Moiiino, Historia
literaria de Extremadura. (Notas para su estudio), Zaragoza, Ediciones 94, 2003, 201 pp.; Manuel Simon
Viola Morato, Medio siglo de literatura en Extremadura (del cambio de siglo a los aios 50), Badajoz, Di-
putacion Provincial, 2003, 407 pp.; Jests Canas Murillo & Miguel Angel Teijeiro Fuentes (eds.), Ca-
tdalogo biobibliogrdfico de escritotes extremenos anteriores a 1750, Badajoz, 2010 (4 vols., 2.055 pp).
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SUAREZ MUNOZ, Angel, El teatro en Badajoz: 1860-1886. Cartelera y estudio,
Madrid, Tamesis / Junta de Extremadura, col. “Fuentes para la historia del
teatro en Espana”, 1997, 344 pp. (Otra ed.: La vida escénica en Badajoz 1860-
1886, Madrid, UNED, 1995, en microforma).

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

Escritores de Extremadura. Seccion de dramaturgos
http://www.escritoresdeextremadura.com/escritoresdeextremadura/

Al igual que el “Qui es qui” catalan, permite hacer una busqueda por géne-
ros, mostrando un total de 22 biografias de dramaturgos de todos los tiem-
pos, con fotografia, fragmentos de textos representativos, y curriculum del
autor. Entre ellos, encontramos a Torres Naharro, Garcia de la Huerta, Mar-
tinez Mediero o Miguel Murillo.

Galicia®®

NOGUEIRA, Mar (dir.), Catdlogo de dramaturgos galegos (1973-2004), San-
tiago de Compostela, Centro de Documentacion del Instituto das Artes Es-
cenicas i Musicais, [2005], 778 pp.

Se publico tinicamente el primer volumen: De Abrente ata Hoxe, que incluye
autores que iniciaron su trayectoria dramattrgica a partir de 1973. Recoge
textos de autoria original, adaptaciones, versiones y traducciones, tanto de
obras inéditas como publicadas; incluyendo igualmente las propuestas pa-
rateatrales y las ediciones digitales. En total, se recogen fichas de unos tres-
cientos autores, con cerca de 1.200 obras editadas y unas 800 inéditas.
Aunque hasta el momento este es el tnico volumen publicado, el proyecto
en su conjunto pretendia abarcar desde 1812 (fecha de la escritura de A ca-
samenteira, de Antonio Benito Fandino), hasta la actualidad. Cada ficha
consta de dos partes fundamentales, una dedicada al autor (biografia, pre-
mios, trayectoria profesional, etc); y otra a sus obras (fecha, titulo, género,
lengua de escritura; tanto de las obras inéditas como de las publicadas y las
representadas). (CDT).

0 Véase ademds: Antonio Cruceiro y Freijomil, Enciclopedia Gallega. Diccionario bio-bibliogrdfico
de escritores, Santiago de Compostela, Editorial de los Bibliofilos Gallegos, 1951-1953, 3 vols.
Véase igualmente la base de datos de Autores Galegos disponible en la pagina web:
http://www.autoresgalegos.org/web/asp/index.asp Dicha base de datos incluye biografias, obras digi-
talizadas y referencias bibliograficas de unos 150 escritores gallegos.
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Catalogo de autores de teatro (Biblioteca Virtual Galega)
http://bvg.udc.es/fichas.jsp?opcion=todos&categoria=teatro

El fichero de autores de esta Biblioteca Virtual incluye biografias y fotografias
de unos 90 autores gallegos de todos los tiempos.

Navarra®’

D’ORS, Miguel, Autores y actores teatrales en la Pamplona del siglo XVIII, Pam-
plona, Diputacion Foral de Navarra e Institucion Principe de Viana, 1958, 33
pp- (Separata de la revista Principe de Viana, num. 140 y 141, pp. 633-665).

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

Comunidad Valenciana®®

Poetas dramdticos valencianos, Madrid, Tipografia de la Revista Archivos,
1929, 649 pp. Otra edicion: Valencia, Libreria Paris-Valencia, 1987, 2 vols.

Se trata fundamentalmente de una antologia de comedias, aunque incluye
unas “Observaciones preliminares”, a cargo de Eduardo Julia Martinez, con
datos biograficos acerca de algunos dramaturgos valencianos: Rey de Artieda,
Cristobal de Virués, Francisco Agustin Tarrega, Gaspar de Aguilar, Miguel
Beneyto, Carlos Boyl y “Ricardo de Turia”. (BNE).

7 Véase ademads: Escritores navarros de ayer y de hoy, de Manuel Iribarren (Pamplona, Edit.
Gomez, 1970, 223 pp.); Escritores de la provincia capuchina de Navarra-Cantabria-Aragon (1900-
2000), de Casimiro J. J. Pérez Aguirre (Pamplona, Curia Provincial de Capuchinos, 2001, 771
pp.); Escritores de la provincia capuchina de Navarra-Cantabria-Aragon (1807-1900), de Francisco
Javier Cabodevilla (Pamplona, Curia Provincial de Capuchinos, 2004, 220 pp.).

% Véanse ademds: Vicente Ximeno, Escritores del Reino de Valencia chronologicamente ordenados
desde el aiio MCCLLLVII de la Christiana Conquista de la misma ciudad, hasta el de MDCCXLVII,
Valencia, Imp. de Joseph Estevan, 1749 (reed. Valencia, Libreria Paris-Valencia, 1980); Joseph
Rodriguez, Catdlogo de los insignes escritores, naturales de la ciudad y reino de Valencia, s.a.; Ensayo
biogrdfico bibliogrdfico de escritores de Alicante y su provincia, de Manuel Rico Garcia y Adalmiro
Montero y Pérez (Alicante, Estab. Tip. de Antonio Reus, 1888-1889, 2 vols.; reed. Alicante, Ins-
tituto Juan Gil Albert, 1986, 542 pp.); Alicantinos ilustres. Apuntes biogrdficos, de José Mariano
Milego e Inglada y Antonio Galdo Lopes (Alicante, Imp. El Graduador, 1905); Francisco Marti
Grajales, Ensayo de un diccionario biogrdfico de los poetas que florecieron en el reino de Valencia
hasta el ano de 1700, Madrid, Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1927,
489 pp.; Literatura alicantina (1839-1939). Ensayo critico y bibliogrdfico, de Vicente Ramos (Bar-
celona, Alfaguara, 1966, 331 pp.); Miguel y Herrdez, Miguel, Diccionario de autores literarios de
la Comunidad Valenciana, Valencia, Edicions Alfons El Magnanim, 1999, 123 pp.
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LLORET I ESQUERDO, Jaume, Personagjes de la escena alicantina. (Personat-
ges de l'escena alicantina), Alicante, Patronato Municipal de Cultura, 2002,
207 pp. (Texto en castellano y valenciano).

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

SARRIO RUBIO, Pilar, Escritores valencianos de comedias del siglo XVIL. Un
ejemplo: Antonio Folch de Cardona, Valencia, Institucio Alfons el Magnanim,
2010, 377 pp.

Tal como indica su titulo, esta obra esta dedicada fundamentalmente al es-
tudio de Folch de Cardona; no obstante, también incluye algunos capitulos
en los que se ofrecen datos biograficos de autores valencianos del XVII. Asi,
su capitulo II, “Escritores valencianos de comedias del siglo XVII”, incluye
una “Relacion de escritores: biografia y produccion dramatica” (pp. 30-75),
con fichas bio-bibliograficas de 24 dramaturgos: Juan Bautista Aguilar, Ale-
jandro Arboreda Torres, Galceran Bolada y Plaza, Bernardo Bonanad, Ginés
Campillo del Valle, etc. Asi mismo, en el apartado dedicado a “Escritores es-
panoles y su relacion con el teatro valenciano del siglo XVII”, se incluye una
“Relacion de escritores” (pp. 93-99) con siete fichas bio-bibliograficas: José
Bolea, Alonso Castillo Solorzano, Andrés de Claramonte, etc. (BNE).

1.2.3. Sobre directores

En este punto contamos unicamente con las obras elaboradas desde la Asocia-
cion de Directores de Escena, tanto su catdlogo de asociados, de actualizacion
periddica y con datos actuales, como el diccionario histérico de directoras es-
panolas.

HORMIGON, Juan Antonio (dir.), Directoras en la historia del teatro espaiiol
(1550/2002), Madrid, Publicaciones de la Asociacion de Directores de Escena,
2003-2005. (3 vols.) (Vol. I: 1550-1930; Vol. 1I: 1930-2002 A-L; Vol. III: 1930-
2002 M-7).

La obra se divide en dos grandes bloques, dedicados a “Protodirectoras” (an-
teriores al siglo XX y a la aparicion de la figura del director de escena) y “Di-
rectoras”. En el primer volumen se incluye un extenso indice, donde
aparecen los nombres de todas las directoras biografiadas; en ¢l se indica el
volumen en que aparecen y se enumeran las obras que han dirigido, apor-
tando ademads datos sobre los estrenos de dichas obras (autor, compania,
traductor o adaptador, fecha de estreno, etc.). Tanto en este volumen como
en los restantes se incluyen varios estudios sobre las directoras en las dife-
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rentes etapas de la historia del teatro espanol. El equipo de investigacion de
esta obra ha estado compuesto por Fatima Aguado, Fernando Doménech,
Enrique Herreras, Desirée Ortega, Eduardo Pérez-Rasilla, Adolfo Simon y
Manuel E Vieites, y la coordinacion documental ha corrido a cargo de In-
maculada de Juan.

En las fichas de cada directora se incluyen, junto a su nombre y su seudo-
nimo, las fechas de nacimiento y muerte, su “Biografia y escenificaciones” y
una bibliografia. En el apartado “Biografia y escenificaciones” se incluyen
datos muy distintos, dependiendo de las fuentes utilizadas y del periodo en
que se inscriba la directora: ademas de sus datos biograficos (formacion, tra-
yectoria profesional, etc.), en ocasiones, se aporta la lista de actores que for-
maban parte de su compania, las obras que represento en cada temporada,
los repartos de cada obra que dirigio, junto con el resto de datos de la ficha
artistica de la obra: autoria, escenografia, vestuario, iluminacion, etc. (y, en
ocasiones, una nota de direccion extractada del programa de mano). A veces
se incluyen entrevistas con la directora en cuestion, breves ensayos en torno
a su figura y fotografias de las puestas en escena estudiadas, entre otras in-
formaciones. (CDT).

Catalogo de la Asociacion de Directores de Escena.
En linea: http://www.adeteatro.com/curricula/listado.htm

En su relacion de asociados, incluye los curriculos de todos ellos (mas de
doscientos directores escénicos). Ademads, incluye los curriculos de otros
asociados procedentes de distintas profesiones: estudiosos, escenografos,
adaptadores y dramaturgistas.

1.2.4. Sobre actores
1.2.4.1. De ambito internacional

Al igual que sucede en otros apartados, las fuentes de informacion biografica
de caracter internacional se centran en el ambito anglosajon, y en el caso de
los actores, se refieren sobre todo al ambito cinematografico; es mas, incluso
aquellas que abarcan tanto teatro como cine, suelen prestar mayor atencion a
este ultimo. No obstante, incluimos aqui algunas de estas obras, pues, a pesar
de todo, también en estos casos podemos encontrar informacion valiosa acerca
de la trayectoria de determinados actores espanoles de teatro.
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BONILLA, Juan José, Miguel Juan Payan, José Luis Lopez y Susana M. Vi-
llalba, Diccionario mundial de actores, Madrid, Ediciones JC, 1998, 847 pp.

Esta obra es el compendio de los tres volumenes de actores publicados por
esta misma editorial en 1993, 1995 y 1997, corregidos, aumentados, am-
pliados y puestos al dia®. Abarca cerca de 1.300 biofilmografias. Su ambito
es internacional y se centra sobre todo en actores cinematograficos del am-
bito anglosajon, pero, aun asi, también proporciona algunos datos biografi-
cos sobre actores espanoles de teatro, como Imanol Arias, Antonio Banderas,
Maria Barranco, José Bédalo, Lydia Bosch, Antonio Casal o Alex Casanovas.
La mayor parte de la ficha la ocupa su filmografia, pero en el parrafo inicial,
dedicado a datos biograficos, también se indica si el actor en cuestion ha
hecho teatro, en los casos en que esta faceta es importante. Incluye fotogra-
fias en b/n de algunos de ellos. (BNE).

BALMORI, Guillermo, Diccionario ilustrado de actores, Madrid, Ediciones JC,
2003, 989 pp.

La mayoria de los actores incluidos en este diccionario pertenecen al ambito
anglosajon, y se centra sobre todo en sus trayectorias cinematograficas. No
obstante, también incluye datos biograficos de actores que han hecho igual-
mente teatro, asi como fotografias de todos ellos. Entre los artistas espanoles
incluidos se encuentran Manuel Alexandre, Rafael Alonso, Rafaela Aparicio,
Imanol Arias, Carmelo Gomez, José Isbert, Charo Lopez, Paco Martinez
Soria, Lina Morgan, Amparo Rivelles y otros. (CSIC).

GUTIERREZ DA SILVA, Manuel, Diccionario de actores cinematogrdficos, Ma-
drid, T&B Editores, 2008 (2% ed.), 658 pp.

Consta de unas mil biofilmografias correspondientes a intérpretes represen-
tativos de las diferentes épocas del cinematografo, de todos los paises, tanto
en el ambito comercial como en el de autor. Son bastantes las entradas refe-
ridas a actores espanoles (Manuel Alexandre, Francisco Algora, Rafael
Alonso, Ana Belén, Rafaela Aparicio, Maria Asquerino, Pilar Bardem...), y
aunque la informacion se centra en su trabajo cinematografico, también
aporta datos biograficos de estos actores que pueden resultar de interés a
los estudiosos del teatro. Contiene fotografias en b/n de todos ellos. (BNE).

% José Luis Lopez, Diccionario de actores, Madrid, Ediciones JC, 1993, 446 pp.; Miguel Juan
Payan, Diccionario de actores. (Volumen II), Madrid, Ediciones JC, 1995, 413 pp.; y Susana Villalba
y Juan José Bonilla, Diccionario de actores secundarios, Madrid, Ediciones JC, 1997, 320 pp.
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1.2.4.2. De ambito nacional

En la actualidad, disponemos de varias obras de ambito nacional, referidas a
actores desde el Siglo de Oro hasta la actualidad. No obstante, asi como para el
siglo XVII contamos con el muy exhaustivo y riguroso diccionario de Teresa
Ferrer y con otros repertorios de gran interés, para los actores de los siglos
XVIIIL, XIX y XX no existen, por el momento, obras de referencia tan exhaustivas
y tan fiables como el citado diccionario. Aun asi, existen varias fuentes de in-
terés que se resenan en sus fichas correspondientes.

Por lo que se refiere a los actores de las fechas mas recientes, ademas de las
obras aqui resenadas, resultan utiles como fuentes de informacion biografica
algunas publicaciones periddicas especializadas, como la revista Tragos™, que
en todos sus numeros incluye un “Quién es quién” con las fotografias y las tra-
yectorias profesionales de actores actuales de distintas comunidades autonomas,
o la revista Actores”, que incluye un “Obituario” donde se ofrece informacion
biografica acerca de actores fallecidos recientemente en el momento de su pu-
blicacion. Otra importante fuente en este sentido son las memorias escritas por
los propios actores o por algun escritor proximo a ellos; de especial interés re-
sulta la consulta del libro de Juan Antonio Rios Carratala Comicos ante el espejo.
(Los actores esparioles y sus memorias)’*, donde el autor hace un repaso por las
obras de este género publicadas hasta el momento y ofrece una completa bi-
bliografia.

1.2.4.2.1. Hasta el siglo XVII

PELLICER, Casiano, Tratado historico sobre el origen y progresos de la comedia
y del histrionismo en Espaiia. (Con las censuras teologicas Reales Resoluciones
y Providencias del Consejo Supremo sobre Comedias y con la Noticia de algunos
célebres comediantes y comediantas, asi antiguos como modernos), Madrid,
Imp. de la Administracion del Real Arbitrio de Beneficencia, 1804. (2 vols.).

El corpus principal de su volumen II estd dedicado a dar noticia de actores
y actrices de la historia del teatro espanol de los siglos XVI al XVIII, aunque
la mayoria de ellos son del XVII (unos cuarenta actores y algo menos de

0 Revista de periodicidad semestral, editada en Valencia, por la OSAAEE (Organizacion de Sin-
dicatos de Actores y Actrices del Estado Espafiol), iniciada en 2005. Se centra sobre todo en ofre-
cer informacion que pueda resultar util al gremio de actores.

™ Revista de periodicidad trimestral, editada en Madrid, por la Asociacion Cultural Unién de
Actores, desde febrero de 1988. Al igual que la anterior, se centra sobre todo en informacion util
para sus asociados, actores de profesion todos ellos.

> Alicante, Publicaciones de la Universidad de Alicante, 2001, 191 pp.
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treinta actrices en total) y estda organizado por orden alfabético de nombres
(que no de apellidos). De cada actor se aportan datos biograficos y profe-
sionales, dedicando a cada uno desde media pagina aproximadamente hasta
diez o doce paginas (entre las entradas mas extensas se encuentran las de
Agustin de Rojas Villandrando, Francisca Baltasara, Lope de Rueda y Petro-
nila Xibaja). Seguin seniala Teresa Ferrer, para la confeccion de esta obra, Pe-
llicer se sirvi6 fundamentalmente del manuscrito de la Genealogia, origen y
noticias de los comediantes de Espana (véase la ficha de esta obra en este
mismo epigrafe), por lo que, “desde este punto de vista tiene un valor hoy
muy relativizado por la publicacion moderna del manuscrito y, por otro lado,
contiene bastantes errores de interpretacion y lectura””. (Mas informacion
sobre esta obra en el epigrafe 1.5.1.). (BNE).

Teatro, El, o sea el origen de la tragedia, comedia, épera y baile. Con un com-
pendio biogrdfico de los actores que han sobresalido en el Teatro espaiiol, Bar-
celona, José Rubio, 1830, 123 pp.

En sus ultimas paginas (111-122) esta obra presenta, tal como indica su ti-
tulo, un compendio de biografias de actores destacados del teatro espaniol.
Estas son muy breves, de apenas 4 o 5 lineas, y en total suman algo mas de
medio centenar, haciendo referencia a todas las épocas, no solo a la contem-
poranea del autor. Entre los biografiados, se encuentran, por citar algin
ejemplo, Agustin Rojas Villandrando, Francisca Bezon, Lope de Rueda,
Maria Calderon, Maria Riquelme, Pedro Navarro, Sebastian Prado, Rita Luna
o Isidoro Maiquez. (BNE).

PEREZ PASTOR, Cristobal, Nuevos datos acerca del histrionismo espaiiol en
los siglos XVI y XVII. Primera Serie (Madrid, Imprenta de la Revista Espaiiola,
1901) y Segunda Serie (Burdeos, Feret, 1914).

Segtin comentan Ch. Davis y J. E. Varey, Pérez Pastor examino un gran ntumero
de protocolos de entre 1570 y 1660 (la mayoria procedentes del Archivo His-
torico de Protocolos de Madrid) y descubri6 en ellos mas de 1.500 documen-
tos relacionados con actores y actividad teatral, editando la mayoria de ellos
en estas dos colecciones™. Tal como sefialan estos autores, al presentar la pri-

7 Teresa Ferrer Valls, Diccionario biogrdfico de actores del teatro cldsico espanol (DICAT), ob. cit.,

p- 5.

™ Charles Davis y J. E. Varey, Actividad teatral en la region de Madrid segun los protocolos de Juan
Garcia de Albertos, 1634-1660. Estudio y documentos 1. Fuentes para la Historia del Teatro en Espana,
XXXV, London, Tamesis, 2003, p. X.
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mera serie en 1901, Emilio Cotarelo afirmaba entusiasmado: “Van desfilando
ante nuestros ojos, datos, fechas, nombres, titulos de obras, noticias de repre-
sentaciones y pagos de ellas, todo curiosisimo y todo nuevo que arroja luz vi-
visima sobre el desenvolvimiento de nuestro insigne teatro””. (BNE).

RENNERT, H. A., “List of Spanish Actors and Actresses, 1560-1680” (inclu-
ida como apéndice en The spanish stage in the time of Lope de Vega, New York,
The Spanish Society of America, 1909, pp. 407-635.

Segun Teresa Ferrer, hasta el momento de publicacion de su diccionario,
esta obra ha sido “el catalogo de referencia, aquel al que primero se ha acu-
dido para conocer los datos biograficos de un actor”’®. En cuanto a las fuen-
tes que el autor utilizo, esta estudiosa senala que “Rennert tuvo en cuenta
el manuscrito de la Genealogia...[véase la ficha de esta obra en este mismo
epigrafe], aunque no de manera exhaustiva ni sistematica, entresacando al-
gunas de sus noticias biograficas, como ya antes habian hecho otros histo-
riadores del teatro. Pero sobre todo, incorporo algunas de las noticias
publicadas hasta ese momento por J. Sanchez Arjona, C. Pérez Pastor o E.
Cotarelo y Mori, aunque sin indicar sistematicamente en las entradas de su
catalogo la fuente concreta utilizada para cada dato, lo que dificulta en caso
de dudas su corroboracion”’’. En total, sefiala esta autora, su nomina de ac-
tores incorporaba 1.683 entradas’®. (BNE).

BERGMAN, Hannah E., “Catalogo biografico de los comicos citados por Bena-
vente”, en: Luis Quiiiones de Benavente y sus entremeses. Con un catdlogo bio-
grdfico de los actores citados en sus obras, Madrid, Castalia, 1965, pp. 449-565.

Ofrece datos acerca de 150 comicos citados por Quiniones de Benavente, ex-
tractados a partir de distintas listas anteriores y de documentos de archivo.
La obra aparece organizada por orden alfabético de los apellidos de los ac-
tores, y de cada uno se ofrece su nombre completo y distintos datos biogra-
ficos, dependiendo de las fuentes: companias en las que trabajo, ciudades
en las que represento y fechas en las que lo hizo, datos de parentesco con
otros actores, papeles y responsabilidades que cubrié en la compania, “au-
tores” con los que se contrato, titulos que represento, lugar de origen, fecha

> Ibid., p. 7.

©T. Ferrer, ob. cit.. p. 6.
7 Ob. cit., pp. 5-6.

8 Ob. cit., p. 44.
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y lugar de fallecimiento, celebridad que llego a alcanzar, etc. Junto a los
datos, la autora indica la fuente de la que estos estan extraidos. (BNE).

SHERGOLD, Norman D., y John E. Varey (ed.), Genealogia, origen y noticias
de los comediantes de Espana, Londres, Tamesis Books Limited, 1985, col.
Fuentes para la Historia del Teatro en Espana, 11, 633 pp.

Se trata de un manuscrito anonimo, de origen desconocido, que, segtin sena-
lan sus editores, comenzo a redactarse en el ano 1700. Incluye informacion
biografica de 1.505 actores y 954 actrices. Siguiendo a sus editores, “Rennert
tenia razon en senalar que hay que proceder con cautela en el uso del manus-
crito; pero las dificultades son inherentes en la materia misma, los problemas
de lectura y los muchisimos y evidentes errores introducidos por los copistas.
Un futuro diccionario biografico de actores y actrices esparioles no podra dejar
de tener en cuenta la Genealogia, la cual servira de indispensable punto de
partida y esbozo preliminar” (p. 36). Algunas partidas nos permiten recons-
truir la lista de los actores que formaban una compania teatral en anos deter-
minados, datos sobre el aiio en que por primera vez un actor salio a las tablas,
o de la fecha de su jubilacion o muerte. La extension de las biografias varia
desde 3 o 4 lineas hasta varias paginas. Tal como sus editores senalan, el ma-
nuscrito es una “Genealogia”, y cuando una partida hace referencia a los pa-
rientes de un actor o actriz (los cuales también eran representantes y tienen
su propia partida), el autor suele poner las contrarreferencias. (CDT).

OEHRLEIN, Josef, El actor en el teatro espaiiol del Siglo de Oro, Madrid, Cas-
talia, 1993, 338 pp.

Esta obra incluye un apéndice consistente en una lista de actores que actua-
ron en Madrid en el siglo XVII, con indicacion de su nombre, su funcion den-
tro de la compania, su fecha de contrato y el nombre de la compaiia a la que
pertenecian. (Mds informacion sobre esta obra en el epigrafe 1.5.4.). (BNE).

DAVIS, Charles, “Apéndice V. Actrices y actores. Representaciones en fies-
tas”, en: Charles Davis y J. E. Varey, Actividad teatral en la region de Madrid
seguin los protocolos de Juan Garcia de Albertos, 1634-1660. Estudio y docu-
mentos II. Fuentes para la Historia del Teatro en Espaiia, XXXVI, London, Ta-
mesis, 2003, pp. 593-659.

Segun senala el autor, estas semblanzas han sido redactadas con la ayuda
del Diccionario biogrdfico de actores del teatro cldasico espaiiol dirigido por Te-
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resa Ferrer, resenado en la ficha siguiente. Bajo el nombre de cada actor o
actriz, se ofrece una lista, en orden cronologico, de las fiestas para las que
fueron contratados segun los documentos editados y analizados en las pa-
ginas anteriores del libro. La lista de fiestas viene precedida de diversos de-
talles sobre el actor en cuestion. En un primer parrafo se presentan los datos
biograficos esenciales que constan en los documentos y en otras fuentes con-
sultadas (principalmente, el vol. II de la serie Fuentes para la Historia del
Teatro en Espana); después se aporta una relacion de las companias a las
que pertenecio, segun las fuentes disponibles.

En la lista de fiestas en las que participo el autor, se indican las fechas, el
nombre de la fiesta, el lugar para el que fue contratada la actuacion, las fun-
ciones contratadas (representar, cantar, bailar, etc.), el papel o los papeles
que el actor iba a desempenar (primeros papeles, segundos papeles, etc.), el
numero de representaciones contratadas, el namero de reales que el actor
cobraba por cada representacion y la fuente de la que se han extraido los
datos. (CDT).

FERRER VALLS, Teresa (dir.), Diccionario Biogrdfico de Actores del Teatro
Cldsico Espaiiol. (DICAT). Edicion Digital, Kassel, Reichenberger, 2008, 48
pp- + CD-Rom.

Se trata de una base de datos del teatro espanol de los siglos XVI y XVII
(abarca desde 1540, en que comienza el teatro profesional, hasta los prime-
ros anos del siglo XVIII) cuya version impresa, segin senalan sus editores,
ocuparia mas de 10.000 folios. En su elaboracion han participado Joan Oleza
yJ. E. Varey como asesores; Charles Davis, Nuria Beltran, Miguel Angel Coso
y otros seis colaboradores, y un equipo de diez investigadores mas entre los
que se encuentran Dolores Noguera, Maite Pascual y Alejandro Gadea. Para
la realizacion de la base de datos se ha partido de unas trescientas fuentes
bibliograficas (esta bibliografia aparece igualmente recogida en el CD-Rom,
junto con la base de datos), ademas de multiples documentos de archivo.

La base de datos incluye a actores, autores (apelativo que recibian en la
época los directores de compania) y musicos que formaron parte de compa-
nias profesionales. Pero ademas se ha incluido a cobradores, apuntadores y
guardarropas, pues no era infrecuente que los profesionales desempenaran
distintas tareas en la compania a lo largo de su trayectoria. Se han excluido,
por tanto, los actores amateurs, aunque en algtn caso si se han incluido en-
tradas referidas a actores que participaron en las fiestas del Corpus y que
probablemente no eran profesionales. El campo geografico comprende prin-
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cipalmente la Espana peninsular, aunque también hay datos de actores que
estuvieron transitoriamente en otros paises europeos y en América.

Las fichas biograficas ofrecen una informacion organizada cronologica-
mente y permiten profundizar tanto en la trayectoria de un profesional en
concreto como realizar multiples tipos de consultas. En total, se incluyen
4.737 entradas, mas otras 25 que no se refieren a individuos en particular,
sino a companias y otras 274 que se refieren a familiares de actores, maestros
de danza y otros; a las que hay que anadir 1.086 contrarreferencias.

De cada una de las entradas se aporta la siguiente informacion: en la ca-
becera de la ficha se recogen su nombre, apellidos, apodo (con sus corres-
pondientes variantes) y las funciones desempenadas a lo largo de su carrera
artistica; en la primera parte de cada ficha se incluyen el lugar de nacimiento,
las relaciones familiares conocidas, los juicios de sus contemporaneos sobre
su trabajo y otras anécdotas relacionadas con su biografia; ademas, en los
casos de actores que escribian, se incluyen los titulos de sus obras dramati-
cas, entre otras informaciones. En la segunda parte, se ofrece un desglose
por anos, por meses e incluso por dias a partir de los documentos conserva-
dos sobre cada actor.

La base de datos incluye ademas 518 firmas digitalizadas procedentes de
documentos originales de archivo, y en unos pocos casos, se incluyen ade-
mas imdagenes del biografiado. Ademas, se ha creado un archivo de 250 ima-
genes y videos que tienen como objetivo acercar al usuario a los diferentes
espacios en los que se desarrollo la actividad teatral, y por primera vez, se
ofrece la edicion digitalizada de la Confirmacion de la Cofradia de la Novena,
el manuscrito que contiene los documentos y reglamentos relacionados con
la aprobacion en 1634 de la fundacion del gremio de actores, edicion que se
acompana de una introduccion y de una transcripcion organizada del mate-
rial”®. (CDT).

7 Para mas informacion sobre actores del XVII, véase ademds la serie de articulos de Emilio Co-
tarelo y Mori, “Actores famosos del siglo XVII”: a cada actor le dedica un articulo completo de
unas 20 o 30 paginas. Tres de ellos lo dedico a Sebastian de Prado y su mujer Bernarda Ramirez
(Boletin de la Real Academia Espaiiola, tomo 11, jun. 1915, cuaderno VIII; tomo II, oct. 1915, cua-
derno IX, y tomo II, dic. 1915, cuaderno X). También le dedico un trabajo a Maria de Cordoba,
“Amarilis”, y su marido, Andrés de la Vega (Revista de la Biblioteca Archivo y Museo del Ayunta-
miento de Madrid, 10, 1933, pp. 1-33).
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1.2.4.2.2. Siglos XVIII y XIX

PELLICER, Casiano, Tratado historico sobre el origen y progresos de la comedia
y del histrionismo en Espaia. (Con las censuras teologicas Reales Resoluciones
y Providencias del Consejo Supremo sobre Comedias y con la Noticia de algunos
célebres comediantes y comediantas, asi antiguos como modernos), Madrid,
Imp. de la Administracion del Real Arbitrio de Beneficencia, 1804. (2 vols.).

(Véase el epigrafe 1.2.4.2.1.).

Teatro, El, o sea el origen de la tragedia, comedia, opera y baile. Con un com-
pendio biogrdfico de los actores que han sobresalido en el Teatro espaiiol, Bar-
celona, José Rubio, 1830, 123 pp.

(Véase el epigrafe 1.2.4.2.1.).

BASTINOS, José Antonio, Arte dramdtico espaiiol contempordneo. Bosquejo
de autores y artistas que han sobresalido en nuestro teatro, Barcelona, Imprenta
Elzeviriana, 1914. (Con la colaboracion de D. Teodoro Bar6 y D. Ramon
Pomés). 332 pp.

(Véase el epigrafe 1.2.1.2.2.).

CALVO REVILLA, Luis, Actores célebres del Teatro del Principe o Espaiiol.
Siglo XIX. Manera de representar de cada actor, anécdotas y datos biogrdficos,
Madrid, Imp. Municipal, 1920, 272 pp.

Tras una introduccion sobre el estilo declamatorio de los actores espanoles
y su historia (desde el siglo XVII hasta el XIX), incluye una veintena de sem-
blanzas de actores (entre los que se encuentran Rita Luna, Isidoro Maiquez,
Carlos Latorre, Teodora Lamadrid, Julian Romea, Maria Tubau, Antonio Vico
y otros), y once semblanzas mas breves de otros tantos actores. Tal como
anuncia el titulo de la obra, no se aportan solo datos biograficos de cada
actor, sino que también se anaden notas sobre su arte interpretativo, indi-
cando los papeles que les hicieron mas célebres, e incluso los fragmentos o
escenas que consiguieron hacer de forma inconfundible, con descripciones
de su voz, o de ciertos gestos, etc.; a lo que se suman las anécdotas relacio-
nadas con su figura. (BNE).
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CARALT, Ramon, Siete biografias de actores célebres (I. Mdiquez, C. Latorre,
J. Romea, J. Valero, R. Calvo, A. Vico, T. Bonaplata), Barcelona, Castell-Bonet,
1944, 125 pp.

Recoge una serie de conferencias que dio por radio el actor Ramon Caralt.
Las biografias estan realizadas con mas pretension de ser amenas e intere-
santes que rigurosas, sin que en ningun sitio su autor indique cuales han
sido las fuentes utilizadas para su elaboracion. (March).

1.2.4.2.3. Siglos XX y XXI

CARALT, Ramon, Siete biografias de actores célebres (I. Mdiquez, C. Latorre,
J. Romea, J. Valero, R. Calvo, A. Vico, T. Bonaplata), Barcelona, Castell-Bonet,
1944, 125 pp.

(Véase el epigrafe 1.2.4.2.2.).

ROMAN, Manuel (Roman Fernandez), Los comicos: vida y anécdota de los ac-
tores espaiioles mds populares del siglo, Barcelona, Royal Books, 1995-1996,
7 vols., il. Coleccion 100 afios de cine espanol.

Coleccion de libros con informacion biografica de distintos actores espano-
les. Redactado en un estilo que mas pretende ser evocador que objetivo. Su
contenido estd organizado del siguiente modo: Vol. 1: Las glorias nacionales.
El drama lorquiano. Vol. 2: Los que fueron a Hollywood. Los anos de la pos-
tguerra. Vol. 3: Los grandes secundarios. Los flecos de la postguerra. Vol. 4:
iBienvenido, mister Marshall! Los que nos hicieron reir. Vol. 6: Pioneros de
la television. Vampiresas y estrellas de los 60. Vol. 7: Nuria Espert y otras
actrices de primera, Marisol y los nuevos valores. (BNE).

AGUILAR, Carlos y Jaume Genover, Las estrellas de nuestro cine. 500 biofil-
mografias de intérpretes espaiioles, Madrid, Alianza Editorial, 1996, 669 pp.

Aunque se trata de un diccionario de actores de cine, muchos de ellos tam-
bién han hecho teatro, por lo que parte de la informacion que aqui se ofrece
puede ser util igualmente al investigador teatral. Entre sus entradas se en-
cuentran: Manuel Alexandre, Ricardo Calvo, Juan Diego, Agustin Gonzalez,
Kivi Manver, Andrés Mejuto, Lina Morgan, Terele Pavez, Elvira Quintilla,
José Maria Rodero, Nuria Torray, Amelia de la Torre o Margarita Xirgu. No
obstante, el autor de la obra ha incluido a aquellos actores cuya trayectoria
es fundamentalmente cinematografica, excluyendo a aquellos de trayectoria
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teatral preferentemente teatral o televisiva, de ahi que estén ausentes de este
trabajo, tal como los propios autores explican en la introduccion, actores
con la entidad de Catalina Barcena, Maria Guerrero, José Luis Pellicena,
Maria Fernanda D’Ocon, Juan Bonafé, Margarita Robles, Maria del Puy, Berta
Riaza, Carlos Lemos y Alicia Hermida. De cada actor incluye datos biogra-
ficos (entre los cuales también suele haber referencias a sus trayectorias te-
atrales), principales premios, bibliografia y filmografia, asi como una
fotografia en b/n. Existe una edicion anterior de esta obra con el titulo El
cine espanol en sus intérpretes (Madrid, Verdoux, 1992, 431 pp.). (March).

CASTRO JIMENEZ, Antonio J., Sagas espaiiolas del espectdculo, Madrid, Cen-
tro Cultural de la Villa de Madrid, 2003, 416 pp.

Su autor senala en la introduccion que se ha limitado al siglo XX, aunque
en algunas familias las raices llegan hasta el XVIII, y en los casos en que ha
sido posible, incluye referencia a los origenes. La obra se inicia con una serie
de articulos introductorios sobre la historia de la interpretacion en Espana
a lo largo del siglo XX. A continuacion, “Familias ‘de siempre’™ (pp. 27-131)
esta dedicado a las familias espanolas mas antiguas, con algin miembro en
activo (Bardem-Munoz San Pedro, Blanch-Montijano, Calvo-Marin, Dicenta-
Herrera, etc.); “Sagas que comienzan” (pp. 135-196) incluye informacion
sobre sagas iniciadas en la segunda mitad del siglo XX (Castejon-Rosado,
Espert e hijas, Higueras, Hurtado-Carrillo, etc.); “Padres de hijos” (pp. 199-
284) incluye apellidos que en la segunda mitad del siglo XX han pasado el
testigo artistico de padres a hijos, aunque no puedan considerarse sagas (Al-
terio, Canales, Closas, Forqué-Vazquez Vigo, etc.); “Apellidos que se extin-
guen” (pp. 286-314) incluye apellidos ilustres de la escena que se han
extinguido en las altimas décadas (Asquerino-Muro, Diosdado-De la Torre,
Fernan-Gomez, etc.); “Otros parentescos” (pp. 316-336) incluye otras rela-
ciones artisticas distintas de las relaciones filiales (matrimonios, etc.). En
cada uno de estos capitulos, se incluye una relacion completa de los miem-
bros de cada familia que se han dedicado al arte escénico, con sus fechas de
nacimiento y defuncion y una serie de datos biograficos, e igualmente se in-
cluye un arbol genealdgico de cada una. Finalmente, se incluye una crono-
logia sobre personalidades teatrales (no solo actores) del siglo XX en Espana.
Se cierra la obra con una serie de apéndices dedicados a las obras de teatro,
peliculas y cortometrajes representados por los actores citados en este libro,
a obras de teatro grabadas en TV por dichos actores y a series espafiolas de
TV. Se incluye ademas una bibliografia y un indice onomastico. El libro in-
cluye fotografias en b/n. (CDT).
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Coleccion “Memoria de la Escena Espanola”, Madrid, T&B Editores, 2008-.

Coleccion de autobiografias realizadas por actores espanoles, dirigida por
Amparo Climent. El proyecto surgio por iniciativa de la Fundacién AISGE,
con el objetivo de salvaguardar la memoria de la escena a partir de los re-
cuerdos de una serie de actores jubilados y de sus archivos personales. Segun
se indica en la web promocional de esta coleccion: “Conoceremos sus co-
mienzos profesionales, las giras, las companias de teatro, el teatro de carpa,
el teatro de repertorio, en qué viajaban, donde se alojaban, los companeros
con los que compartieron cartel...” y todo ello a partir de sus documentos
de archivo: fotografias, recortes de prensa, criticas, programas etc...%. En
ella han plasmado sus vivencias profesionales actores como Diego Serrano,
Elisa Ramirez, Enric Casamitjana, Fernando Chinarro, Fina Torres, Gloria
Marti, Isa Escartin, Jordi Serrat, Lucio Romero, Manolo Codeso, Manuel de
Blas, Manuel Romero, Miguel de Grandy, Paco Alonso, Paloma Terron, Paul
Naschy, Santi Sans, Teresa Soria, Isa Escartin, Ventura Oller y otros. (CDT).

1.2.4.3. De ambito autonémico, provincial y municipal

Se incluyen en este apartado un conjunto de obras muy heterogéneas: desde
listas de actores de distintas épocas incluidas en tesis doctorales y trabajos de
investigacion de caracter universitario (asi en los casos de Sevilla, Badajoz y
Logrono), hasta un catalogo de actores realizado con fines meramente profe-
sionales y de contratacion (es el caso de la Asociacion de Actores y Técnicos
de Galicia), que incluye igualmente las trayectorias profesionales de numerosos
actores; pasando por una revista catalana de principios del siglo XX que incluia
informacion biografica y fotografias de actores de la época o una obra dedicada
a los actores vascos de cine.

Andalucia

RAMIREZ DE ARELLANO, Rafael, El teatro en Cérdoba, Ciudad Real, [s.n.]
1912 (Establecimiento tip. del Hospicio Provincial), 214 pp. Precede al tit.:
Nuevos datos para la historia del Teatro Espaiiol.

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

80 http://www.aisge.es/ficha.php?menu_id=2&jera_id=315
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CUENCA, Francisco, Teatro andaluz contempordneo (Tomo 2: Artistas liricos
y dramaticos), La Habana, Maza, Caso y Compania, 1940. Col. Biblioteca de
divulgacion de la cultura andaluza contemporanea, 6, 411 pp.

Repertorio biografico de cantantes y actores andaluces del siglo XIX y pri-
mera mitad del XX, ordenado alfabéticamente, con datos biograficos y pro-
fesionales de un total de 533 artistas. Buena parte de las biografias van
acompanadas de grabados con los retratos de estos artistas (206 grabados
en total). Incluye también una relacion de sobrenombres o seudénimos con
que eran conocidos algunos de ellos. (CDT).

AGUILAR PINAL, Francisco, Sevilla y el teatro en el siglo XVIII, Oviedo, Ca-
tedra Feijoo, 1974, 426 pp.

Su apéndice XI consiste en una relacion de actores, bailarines, musicos y
cantantes que actuaron en el Teatro Comico de Sevilla desde 1795 hasta
1808, con indicacion de las companias en las que trabajaron y los papeles
que interpretaron. No esta organizado por orden alfabético de actores, sino
por anos y compaiias, si bien el indice onomastico que se incluye al final
de la obra permite buscar los nombres de los actores por orden alfabético.
(Mas informacion sobre esta obra en el epigrafe 1.4.2.2.2.1.). (BNE).

SENTAURENS, Jean, Seville et le théatre: de la fin du moyen age a la fin du
XVlle siecle, Lille, Atelier national de reproduction des theses, Université de
Lille III; Talence, Presses universitaires de Bordeaux, 1984, 2 v. (1387 pp.).

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

Aragon

GONZALEZ HERNANDEZ, Vicente, Zaragoza en la vida teatral hispana del
siglo XVII, Zaragoza, Institucion Fernando el Catolico, 1986, 275 pp.

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

Cataluiia
Nostres Actrius y Nostres Aficionats

Eran apartados de la revista Teatro Mundial. Suplement Catald, durante el ano
1914, e incluian las fotografias y semblanzas de personalidades destacadas
del teatro catalan: actrices profesionales y personalidades del teatro aficio-
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nado, respectivamente. En cada numero de la revista se ofrecian entre una
y cuatro entradas de cada apartado. Firmaba ambas secciones “Emigracas”.
(HMM).

Extremadura

MARCOS ALVAREZ, Fernando, Teatros y vida teatral en Badajoz: 1601-1700.
Estudio y documentos. Madrid, Tamesis, col. “Fuentes para la Historia del Te-
atro en Espana”, XXVII, 1997, 377 pp.

Su Anexo I (pp. 307-343) es un “Catalogo general de actores” donde apare-
cen mencionados 253 actores y 67 actrices, ordenados alfabéticamente, con
datos sobre las companias a las que pertenecieron, la ciudad en la que se en-
contraban en determinados anos, las fechas en que fueron contratados, datos
de parentesco, sus ciudades de nacimiento y otras informaciones de interés.
Varios de ellos fueron también autores de comedias, segtin se indica en este
libro, por lo que también puede ser tutil como fuente de informacion bio-
grafica para quienes busquen datos sobre este colectivo. Su anexo II (pp.
345-346) es un “Registro particular de actrices” que indica una serie de nom-
bres de actrices con indicacion de su estado civil, y si viajaban o no con sus
maridos. Finalmente, su Anexo III comenta las relaciones de parentesco
entre los miembros de las companias. (CDT).

Galicia
Catdlogo de actores y actrices de la Asociacion de Actores, Directores e Técnicos

de Escena de Galicia
http://www.aadteg.org/catalogo_completo.htm

Incluye fotografias y curriculos de unos doscientos actores y actrices gallegos
(ademads de otros datos de interés para profesionales, como son los idiomas
que dominan, la estatura y el peso). Como datos de contacto, tinicamente
se incluye el correo electronico, y no en todos los casos (motivo por el cual
no incluimos esta base de datos en el capitulo de directorios, a diferencia de
otras bases similares), si bien la propia Asociacion que elabora la pagina fa-
cilita a los interesados el contacto con estos profesionales.

Puesto que muchos de estos actores abarcan también otras parcelas de la
creacion, el catdlogo permite una opcion de busqueda avanzada para buscar
por distintos oficios (actores, autores, directores de escena, productores, ac-
tores de doblaje, escendgrafos, técnicos, cantantes, manipuladores de ma-
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rionetas y malabaristas), si bien, por el momento, no aparecen datos de au-
tores, directores, etc. que no sean a su vez actores. La busqueda avanzada
permite también buscar en funcion del sexo y de la edad.

La Rioja
BENITO ARGAIZ, Inmaculada, La vida escénica en Logroio (1850-1900).

(Tesis Doctoral, Universidad de La Rioja, 2003, dirigida por M?. Pilar Espin
Templado y Miguel Angel Muro Munilla. 1995 pp.).

Su capitulo séptimo es una relacion, ordenada alfabéticamente, de actores y
actrices que actuaron en Logronio durante la segunda mitad del siglo XIX,
con indicacion de su funcion dentro de la compania (primera actriz, tiple,
dramatica, baritono, etc.), el nombre de la compania en la que trabajaron y
el ano. Existe una edicion electronica de esta obra de libre acceso a través
de la pagina:

http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/BenitoArgaizinmaculada.pdf

Navarra

ORS, Miguel d’, Autores y actores teatrales en la Pamplona del siglo XVIII,
Pamplona, Diputacion Foral de Navarra e Institucion Principe de Viana,
1958, 33 pp. (Separata de la revista Principe de Viana, num. 140 y 141, pp.
633-665).

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

Pais Vasco

LOPEZ ECHEVARRIETA, Alberto, Vascos en el cine, Bilbao, Mensajero, 1988,
403 pp.

Incluye informacion sobre numerosos actores vascos o con ascendencia
vasca (aunque hayan nacido en otros lugares) que han trabajado tanto en
cine como en teatro. Aunque se centra sobre todo en su trayectoria cinema-
tografica, también se ofrecen datos biograficos e incluso alguna informacion
sobre las obras teatrales en las que han trabajado. (BNE).
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Comunidad Valenciana

LLORET I ESQUERDO, Jaume, Personajes de la escena alicantina. (Personat-
ges de l'escena alicantina), Alicante, Patronato Municipal de Cultura, 2002,
207 pp. (Texto en castellano y valenciano).

(Véase el epigrafe 1.2.1.3.).

1.2.5. Sobre otros profesionales de la escena

COBOS CASTRO, Esperanza, “Traducir en la Espafia romantica. Esbozo de
un catalogo bio-bibliografico de traductores de obras dramaticas francesas”,
Estudios de Investigacion Franco-Espaiiola, 13 (1996), pp. 73-231.

(Véase el epigrafe 2.4.3.).



1.3. Directorios

os directorios resultan imprescindibles a la hora de contactar con una serie

de profesionales o de entidades. Asi, por ejemplo, al investigador le pue-

den resultar utiles para relacionarse con otros investigadores, asi como
con dramaturgos, actores u otros profesionales que formen parte de su objeto
de estudio. También pueden ser ttiles a la hora de realizar estudios cuantitativos
relacionados con el numero de salas que existen en una ciudad, las companias,
los festivales, las escuelas, los premios, etc. Igualmente, los profesionales del
teatro pueden emplearlos a la hora de distribuir un espectaculo, para formar el
reparto de una obra, o bien a la hora de enviar un texto a distintos premios te-
atrales. Asi mismo, los estudiantes pueden hacer uso de ellos para buscar un
centro de ensenanza teatral proximo a su localidad o adecuado al tipo de estu-
dios que buscan. Estas son solo algunas de las situaciones practicas en las que
puede ser util recurrir a este tipo de obras.

Consisten fundamentalmente en listados o bases de datos de personas u or-
ganismos, con sus datos de contacto: direccion, teléfonos, correo electronico,
fax y otros datos de localizacion. Gloria Carrizo define el término “directorio”
como “una guia o relacion de direcciones”, aunque también puede considerarse
“como lista de personas u organizaciones de las que se proporciona filiacion,
funciones y datos que se suponen de interés”®!. La norma ISO 5127-2 (1983)
define los directorios como la obra de referencia que contiene informacion dis-
puesta en orden alfabético, cronologico o sistematico y que permite la identifi-

81 “Anuarios, guias, directorios, cronologias y fuentes estadisticas”, en Isabel de Torres, ob. cit.,
p- 109.
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cacion o localizacion de personas, objetos, organismos o lugares; mientras que
la American Library Association los define como listas de personas u organiza-
ciones, ordenadas sistemdticamente y/o en relacion alfabética, con la informa-
cion sobre direccion, filiacion de individuos, funcion y datos similares sobre
las organizaciones que se refieren®”.

En la actualidad, la mayoria de estas obras se realizan en forma de bases de
datos electronicas (asi, por ejemplo, la Guia de las Artes Escénicas del Centro
de Documentacion Teatral), si bien aun se siguen realizando algunos en papel
(por ejemplo, la Guia de la Union de Actores se realiza tanto en version electro-
nica en linea como en papel).

Tal como sefala Gloria Carrizo, diferenciar los directorios de otras obras de
referencia puede plantear problemas, pues a veces es complicado encontrar los
limites que separan a unas obras de otras. En muchas ocasiones los titulos de
las obras son equivocos, ya que rara vez suelen titularse “Directorio” y en su
lugar se utiliza “Guia”, “Fichero” y otros. La actualizacion de los directorios
debe ser periddica, ya que de lo contrario pierden valor. Muchas de las obras
que se citan mds abajo se renuevan anualmente (asi, por ejemplo, las guias de
actores en papel), aunque las hay de distinta periodicidad.

A diferencia del resto de capitulos de este libro, y dado que este tipo de obras
tienen un caracter fundamentalmente practico y pierden su validez cuando no
contienen informacion actualizada, hemos omitido directorios que ya no estan
en vigor, como pueden ser los publicados por ciertas revistas teatrales de prin-
cipios del siglo XX con las direcciones de los profesionales (asi, por ejemplo,
Album Taurino y Teatral o Teatro Mundial. Suplement Catald) y de los locales de
espectaculos de la época (Recreos. Programa semanal gratuito de todos los espec-
tdculos de Madrid). El primer directorio que se publico de forma independiente
del que tenemos noticia es el Anuario General. El Mundo del Espectdculo®, de
1970, cuyo principal valor hoy, cuando los datos que contiene han quedado en
la mayoria de los casos obsoletos, es precisamente su documentacion fotogra-
fica.

82 Ibid.

8 Madrid, Imp. Martemar, 1970, 619 pp. Esta publicacion, que dirigia Antonio Collado, abarcaba
teatro, cine, musica clasica, radio y TV, musica ligera y variedades. Contenia direcciones postales
y teléfonos de los actores, actrices, autores, vedettes, regidores, apuntadores, escenografos, tra-
moyistas, agentes y representantes artisticos de aquellos anos; asi como una relacion de premios
teatrales que se convocaban en Espana, una relacion de empresas teatrales y, sobre todo, abun-
dante informacion grafica, con fotografias en b/n de numerosos actores, asi como, en menor me-
dida, de otros profesionales de la época.
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Como se dijo, actualmente, la mayoria de los directorios se publican en linea,
solucion que parece idonea dada la volatilidad de la informacion que ofrecen y la
gran extension que suelen ocupar estas obras en papel. El problema es que mu-
chos de ellos cambian de direccion o incluso desaparecen; de hecho, a lo largo
de la escritura de esta obra, ha habido que rehacer esta seccion en varias ocasio-
nes, e incluso es posible que, cuando vaya a ser consultada por el lector, algunas
direcciones se hayan modificado. En cualquier caso, hemos preferido mantener
estas direcciones antes que eliminar una informacion que puede resultar util.

Siguiendo el criterio por el que nos hemos guiado en otros apartados, no se
han incluido aquellas obras que no son especificas sobre artes escénicas, aunque
puedan ser utiles para el investigador teatral, como puede suceder con los di-
rectorios de hispanistas® o con los de revistas cientificas y especializadas®. Asi,
pues, se incluyen aqui inicamente directorios dedicados especificamente al te-
atro en particular y a las artes escénicas en general.

1.3.1. Directorios teatrales de caracter general
1.3.1.1. De ambito internacional

PAYE (Performing Arts Yearbook), London, Arts Publishing International,
2011, 2 vols. (Vol. I: Europe; vol. II: Asia, Nort America & Pacific).

Publicacion periodica, de frecuencia anual, que en 2011 alcanz6 su 19? edi-
cion. En total, consta de mas de 24.000 entradas que cubren 66 paises. In-

8% Asi, por ejemplo, la base de datos de hispanistas del Instituto Cervantes
(http://hispanismo.cervantes.es/hispanistas_busqueda.asp), que incluye datos de contacto de hispanistas
de todo el mundo; o el directorio de la Asociacion Internacional de Hispanistas, que incluye en-
laces a organizaciones, instituciones y demads asociaciones de interés para los hispanistas de todo
el mundo (http://asociacioninternacionaldehispanistas.org/recursos.htm).

8 Asi, por ejemplo, el Directorio LATINDEX de revistas cientificas (“Sistema regional de informa-
cion en linea para revistas cientificas de América Latina, el Caribe, Espana y Portugal”, disponible
en la pagina: http://www.latindex.unam.mx/), que (a fecha de febrero de 2012) incluye 58 revistas
sobre la materia “Teatro”, aunque hay 745 de Literatura entre las cuales también hay articulos de
teatro. Proporciona los datos normalizados de una amplia variedad de revistas de interés acadé-
mico, con informacién que permite conocer: afio de inicio, si esta o no vigente, su frecuencia de
publicacion, soporte (papel o digital), idioma, especializacion temdtica, organismo editor, res-
ponsables editoriales, datos de contacto (direccion postal, teléfonos, correo electronico, etc.),
procedimientos de distribucion, precios, y bases de datos que cubren la revista, entre otros.

Asi mismo, el directorio de Revistas de Ciencias Sociales y de Humanidades
(http://bddoc.csic.es:8080/index.jsp), producido por el Instituto de Estudios Documentales sobre Ciencia y
Tecnologia del CSIC, aunque no incluye un drea tematica de “Teatro”, incluye varias revistas teatrales
en el drea de Lingtiistica y Literatura. A diferencia de LATINDEX, tinicamente cubre las revistas editadas
en Esparia. De cada revista ofrece: titulo, ISSN, drea tematica, clasificacion UNESCO, afo de inicio,
periodicidad, editor y datos de contacto (direccion postal, teléfonos, correo electronico, web, etc.).
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cluye las siguientes secciones: Instituciones gubernamentales paneuropeas,
Ministerios de Cultura y Organizaciones responsables de subvenciones, Or-
ganizaciones internacionales, Organizaciones Nacionales y Centros de Re-
cursos y Documentaciéon, Opera y Teatro musical, Danza, Orquestas y
Conjuntos instrumentales, Musica antigua, Coros y conjuntos vocales, Fes-
tivales, Salas de espectaculos, promotores, agentes y productores, Radio, Te-
levision, Grabacion, Concursos, Publicaciones; Cursos de Direccion y
Administracion en Artes, Productos y servicios, Conferencias y Ferias Co-
merciales, y Educacion Superior.

Segun senala su editor, Tony Pinkham, “El anuario se centra principal-
mente en companias profesionales de formato mediano o grande y que sue-
len estar subvencionadas a nivel nacional, regional o local. Asimismo se
incluyen algunas notables companias mas pequenas, normalmente escogidas
tras las oportunas consultas con expertos de cada pais” (edicion de 2009,
vol. I, p. 30). Contiene un indice que facilita las busquedas. Desde 2009
existe una edicion en linea para suscriptores de esta guia, denominada
ArtsDB.net, a la que se puede acceder a través de la direccion:
http://www.gigmag.co.uk/subscriptions.php (CDT).

Directorio de CELCIT
http://www.celcit.org.ar/directorio/

Directorio teatral de ambito hispanoamericano. Incluye tanto a empresas,
asociaciones y otros colectivos como a profesionales independientes. Entre
los primeros, se pueden realizar busquedas por asociaciones, bibliotecas,
grupos y companias, centros de ensefianza, festivales, empresas distribuido-
ras y de servicios, publicaciones, servicios técnicos, empresas de vestuario
y salas de teatro. En cuanto a profesionales, incluye datos de actores, autores,
coredgrafos, directores, escenografos, investigadores y titiriteros; ademas de
un apartado dedicado a recursos sobre musica. Los apartados con mayor in-
formacion son los correspondientes a actores, autores, directores y compa-
nias. Los datos que se incluyen en cada ficha son los correspondientes a
nombre de la persona (o del responsable del colectivo), direccion, teléfono,
correo electronico y pagina web.

ENICPA Database.
http://www.enicpa.net/

Directorio elaborado por ENICPA (European Network of Information Cen-
tres for the Performings Arts Red), red de centros de documentacion e in-
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formacion europeos del teatro y de la danza. La pagina se puede consultar
en inglés y en francés. Cuenta con una base de datos de festivales interna-
cionales, de centros de informacion, publicaciones periodicas, teatros y cen-
tros de ensenianza. De cada uno de estas entidades se ofrecen unas lineas
descriptivas, y los datos de localizacion (nombre de la entidad, persona de
contacto, direccion postal, teléfonos, fax, correo electronico, pagina web).

1.3.1.2. De ambito nacional

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Guia de las Artes Escénicas. En
linea: http://teatro.es (Ir a: Recursos / Guiarte. [En preparacion]).
Otra direccion: http://www.mcu.es/comun/bases/spa/gite/GITE.html

Directorio de las artes escénicas en Espana, elaborado por el Centro de Do-
cumentacion Teatral del INAEM (Ministerio de Educacion, Cultura y De-
porte), de consulta libre y gratuita. Contiene datos de las siguientes
entidades: asociaciones (asociaciones profesionales, asociaciones culturales,
sociedades de gestion y sindicatos), companias (privadas, publicas, aficio-
nadas y universitarias), empresas (distribuidoras, asi como de construccion,
venta o alquiler de elementos escenograficos, de iluminacion y sonido, etc.),
centros de ensenanza (publicos y privados), festivales (muestras, ciclos, fe-
rias, festivales, etc.), instituciones (bibliotecas y centros de documentacion
especializados, etc.), premios (convocatorias dirigidas a textos, a profesio-
nales, a montajes, etc.), editoriales que publican obras relacionadas con el
teatro y recintos escénicos (publicos y privados).

De cada una de estas entidades ofrece los datos de contacto (direccion,
teléfonos, correo electronico, etc.), nombre de su responsable y breve des-
cripcion de su actividad; ademas de informacion especifica de cada una de
ellas (asi, por ejemplo, en el apartado referido a las escuelas se indica si im-
parten titulacion oficial o no oficial; en el de festivales, la fecha aproximada
de celebracion, etc.).

El afan de exhaustividad con que estd realizada (en el momento de re-
dactar esta ficha, septiembre de 2011, cuenta con unos 6.500 registros) y su
organizacion en forma de base de datos (a diferencia de los simples reperto-
rios de enlaces) la convierten en una herramienta insustituible a la hora de
localizar cualquier entidad espanola relacionada con las artes escénicas. No
incluye datos particulares de profesionales independientes, inicamente de
entidades, empresas y otros colectivos profesionales. Antes de que se publi-
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cara en Internet, entre 1984 y 2000, se publicaron seis ediciones en forma
de libro, también por el Centro de Documentacion Teatral®®.

1.3.1.3. De ambito autondmico
Andalucia

Centro de Documentacion de las Artes Escénicas de Andalucia, Directorio de
las Artes Escénicas de Andalucia
http://www.juntadeandalucia.es/cultura/cdaea/php/arDAE.php

Base de datos de entidades andaluzas relacionadas con el teatro, la danza, la
musica, la narracion oral, el cine y otras artes afines. Permite realizar las btis-
quedas a partir del nombre de la entidad, o bien de la persona responsable de
la misma, de la poblacion, provincia, del tipo de actividad (que aparece en el
campo Descriptor) y del area artistica en cuestion (en el campo Materias). Los
tipos de actividad que aparecen contemplados son: administraciones (locales,
provinciales y autonémicas), asociaciones, ayudas, becas, centros coreografi-
cos, centros de documentacion, centros dramaticos, companias, congresos,
ensenanza, espacios escénicos, festivales, fundaciones, premios, publicaciones
periodicas, redes escénicas y talleres municipales. En cuanto a las Materias,
ademas de las distintas artes ya comentadas, permite distinguir por géneros
(teatro de calle, teatro joven, teatro escolar, teatro universitario, teatro social,
titeres, performance, danza teatro); por épocas (teatro clasico, teatro contem-
poraneo), y por especialidad (escritura dramatica, interpretacion, direccion
escénica, escenografia, iluminacion, sonido, vestuario, voz).

Asturias

ORTIZ, Boni, Anuario de Teatro de Asturias 2004, El Entrego (Asturias), Oris
Teatro, 2004, 176 pp.

Incluye un “directorio de teatro en Asturias” (pp. 137-147), en el que se re-
cogen los datos de las companias profesionales de teatro (datos de contacto
y repertorio de obras representadas), compaiias, escuelas y profesionales de
la danza, companias profesionales de titeres, companias de teatro aficionado,
grupos de teatro costumbrista, instituciones, teatros y salones, sindicatos y
otros. Asi mismo, incluye capitulos dedicados a los centros de ensefianza de

8 Primero bajo el titulo Guia teatral de Espaiia, y a partir de 1995 como Guia de las Artes Escénicas
de Espaiia, esta obra se edit6 periodicamente en Madrid, por el servicio de publicaciones del Mi-
nisterio de Cultura. Todas sus ediciones pueden consultarse en la sede del Centro de Documen-
tacion Teatral.
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arte dramatico (con sus programas y sus datos de contacto); a los locales de
exhibicion (con sus datos de contacto y caracteristicas técnicas); a los premios
y subvenciones; a publicaciones y exposiciones; y un breve apartado de efe-
meérides. (Mads informacion sobre esta obra en el epigrafe 1.4.2.2.2.). (BNE).

Cataluiia

Guia-cataleg de muntatges. Guia-catdlogo de montajes. Catalog-guide of plays,
Barcelona, Associacio d’Actors i Directors Professionals de Catalunya, 1996.

Incluye los datos de contacto de las companias catalanas que habian tenido
un montaje en cartel durante la temporada 1996/97. (BNE).

Galicia

Teatro, musica e danza de Galicia, Santiago de Compostela, Conselleria de
Cultura, Comunicacion Social e Turismo, 1995-.

Publicacion anual, editada desde 1995. Antiguamente se publicaba en papel;
en 2005, se publico en linea, en la web de la Consejeria de Cultura de la Xunta,
con el titulo Guia de teatro, miisica y danza de Galicia, si bien posteriormente
esta pagina se ha retirado y ha dejado de estar accesible (a fecha de septiembre
de 2011, no existe esta pagina)®’. La guia abarcaba tanto el teatro como la mu-
sica, la danza, la magia y otras manifestaciones escénicas. El capitulo de Teatro
estaba dividido en dos grandes bloques: teatro aficionado y teatro profesional.
Cada uno de ellos incluia un directorio de companias de cada una de las cuatro
provincias gallegas. Los datos indicados de cada compariia son el nombre, el
ano de formacion, la especialidad (en su caso), nombre del responsable, di-
reccion, teléfonos, correo electronico y pagina web. (BNE).

Islas Baleares

Anuari Teatral (1996, 1997 y 2000), [Palma de Mallorca], Consell Insular de
Mallorca i Grei d’Editors de les Illes Balears, 1997-. (3 vols).

87 Asi mismo, en el momento de redactar estas lineas, también ha dejado de existir otra pagina
institucional gallega de direcciones de artes escénicas, debido probablemente a cambios politicos.
Se trata del directorio de enlaces de la AGADIC (http://www.agadic.info/ligazons.php?lg=gal) Se trataba
de un directorio de links, que remitia a las paginas web de entidades relacionadas con el teatro,
la musica y la danza en Galicia: instituciones; empresas de produccion y distribucion; teatros,
salas y auditorios; certamenes, ferias, festivales y muestras; publicaciones, companias teatrales;
musica, danza, magia y otras webs del ambito escénico.
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Uno de sus apartados es un directorio de grupos mallorquines, con el nom-
bre del grupo, nombre del responsable y direccion postal. El Anuari de 2000
incluia ademas los teléfonos de los grupos, asi como los datos de contacto
de teatros y escuelas de Mallorca. En las ediciones mas recientes de este
Anuario (2005 y 2006) este apartado se suprimio. (Mas informacion sobre
este recurso en el epigrafe 1.4.2.2.2.9.). (BNE).

Islas Canarias

Islas de Musica, Teatro y Danza (Directorio de Canarias)
http://www.canarytours.es/

Directorio del teatro en las Islas Canarias. Desde esta pagina se accede a un bus-
cador de espectaculos, companias, distribuidores y espacios escénicos. La bus-
queda de espectaculos se puede realizar por compania, titulo, autor, director,
actores y género; companias y distribuidores se pueden buscar por nombre, pro-
vincia, poblacion y género; y los espacios, por nombre, provincia y poblacion.

1.3.2. Directorios especializados

A la hora de localizar a profesionales de un determinado ambito, las asociacio-
nes profesionales son probablemente la mejor via de acceso a sus datos de con-
tacto. La Asociacion de Autores de Teatro cuenta en su pagina web con un
listado de socios donde se ofrecen los datos de contacto de muchos de ellos; la
Asociacion de Directores de Escena, en cambio, no incluye los datos de contacto
de sus socios en su pagina web, pero si que ofrece su listado de socios (véase el
epigrafe 1.2.3.) y, en determinados casos, puede facilitar estos datos a los pro-
fesionales que los soliciten. Por motivos profesionales, el de los actores es un
sector que desde hace anos viene publicando guias con las direcciones y telé-
fonos de muchos de ellos para facilitar la formacion de repartos; ademas, en
ocasiones, dichas guias incluyen también a otro tipo de profesionales de la es-
cena: técnicos, representantes, etc.

1.3.2.1. Directorios de autores

Directorio de la Asociacion de Autores de Teatro. Edicion en linea: www.aat.es
(Ir a: Quiénes somos / Asociados).

A través de la pagina de esta asociacion se puede acceder a informacion de
mas de trescientos autores; en muchos casos, esta informacion comprende
datos de contacto (direccion, teléfono, correo electrénico, etc.) y curriculum
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profesional, si bien no todos los autores han autorizado la publicacion de
sus datos de contacto.

1.3.2.2. Directorios de actores, directores y técnicos

Tanto las guias de intérpretes como las de técnicos son recursos de gran valor
para el profesional de las artes escénicas, sobre todo para directores y produc-
tores, aunque en algun caso, también pueden ser ttiles a la investigacion. Las
primeras estan orientadas fundamentalmente para formar repartos, y en funcion
de ese objetivo primordial presentan un tipo de datos muy determinado: suelen
incluir fotografias de los actores, idiomas que manejan, teléfonos de sus repre-
sentantes, etc. Junto a los directorios que se centran exclusivamente en el gre-
mio de actores, el denominado Cineguia incluye también los datos de otros
profesionales, como son directores y técnicos, encaminados igualmente a dar
servicio a quienes deseen producir un espectaculo teatral o una pelicula, aunque
también en este caso estos datos pueden ser ttiles al investigador que necesite
contactar con estos profesionales.

1.3.2.2.1. De ambito nacional

Cineguia. Anuario Espariol del Espectdculo y Audiovisuales
http://www.cineguia.es/

Editada con caracter anual, en Madrid, desde 1962; en el momento de re-
dactar esta ficha, la edicion mas reciente es la 48%, correspondiente al afo
2010. En sus primeros anos se editaba por Imp. Casalo A.G.; en la actuali-
dad, por Ediciones FM. Su volumen oscila aproximadamente entre las 600
y las 1.000 paginas.

Tal como su titulo indica, se dirige principalmente al ambito cinemato-
grafico, aunque, a la hora de localizar actores, es igualmente ttil para el am-
bito teatral. En su seccién “Album fotografico de artistas” se incluye una
fotografia del actor en cuestion, idiomas que maneja y datos de contacto
(del actor o de su representante). Ademads, hay otra seccion en la que se ofre-
cen estos datos de un nimero mds amplio de actores y de actrices, aunque
sin fotografias.

Incluye ademas una seccion de Técnicos de cine, TV, video y teatro,
donde se incluyen datos de contacto de estos profesionales; aunque esta sec-
cion, como el resto del directorio, estda muy centrada en cine y TV, también
contiene datos sobre algunos profesionales del teatro: directores de escena,
promotores (productoras), regidores, escenografos y ayudantes de direccion;
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asi como sobre profesionales que pueden desempenar su tarea en cualquiera
de estos medios (figurinistas, sastras, peluqueros, maquilladores, composi-
tores, etc.). En la actualidad, algunas de sus fichas de profesionales y em-
presas se pueden consultar en linea de forma gratuita, aunque en la mayoria
de ellas se remite al usuario a la edicion en papel.

Guia de la Union de Actores
http://www.uniondeactores.com/Home.aspx

Incluye a los actores afiliados al principal sindicato de actores del pais, la
Unién de Actores. Desde 1989 se venia editando cada dos afos en Madrid,
por la propia Union de Actores, en version impresa. En dicha version, de
unas mil paginas aproximadamente, se ofrecian fotografias en b/n y datos
de contacto de la practica totalidad de los asociados al sindicato de actores.
Actualmente se publica con cardcter anual, en papel impreso, en dos tomos,
uno de actores y otro de actrices. En su edicion mas reciente (2011/12) pro-
mociona a mas de 1.700 actores de todo el Estado espanol.

Ademas, existe una edicion en linea que permite dos tipos de busqueda:
basica (por nombre y sexo del profesional buscado) y avanzada, que ademas
permite realizar busquedas por edad, comunidad autonoma, datos fisicos
(color de ojos, del pelo, de la piel, talla, altura y peso), y profesionales (idio-
mas que maneja el actor, especialidad y experiencia en el medio). El resul-
tado muestra, ademas de los datos citados de cada actor, su fotografia y los
datos de contacto (suyos o de su representante). Para consultar la base de
datos en linea es necesario pagar una suscripcion.

1.3.2.2.2. De ambito autonémico
Cataluiia

Guia d’actors y actrius de la Associacio d’Actors i Directors Profesionals de Ca-
talunya (AADPC)
http://www.aadpc.com/guia.php3

Su version impresa comenzo a editarse a comienzos de los afios 90, en Bar-
celona, por la Associaciéo d’Actors i Directors Professionals de Catalunya.
Aunque en su enunciado unicamente se habla de actores (de hecho, el cor-
pus principal de la guia lo constituye la informacion sobre actores), incluye
también a directores, escenografos y figurinistas de Cataluna. Asi, por ejem-
plo, en la cuarta edicion, correspondiente a 1995-96, se incluyeron también
los teatros asociados a la ADETCA, los miembros asociados a la Asociacion
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de Directores de Escena, los promotores y asesores del espectaculo, los di-
rectores de la AADPC, y los grupos y companias de esta asociacion.

A partir de 2002, la guia en papel se editaba acompanada de una base de
datos en CD-Rom. En 2006 se edité una version con informacion sobre 782
actores y actrices asociados al sindicato catalan de actores y directores. De
cada uno de ellos se ofrecia fotografia a color, datos de contacto, estatura, idio-
mas y formacion. De los escenografos y figurinistas incluia ademas datos sobre
sus ultimos trabajos. En la citada edicion se incluian ademas otros apartados
como asociaciones, directores de casting, festivales y productores. (CDT).

En la actualidad se publica en linea. En la version digital se puede buscar
por especialidad (actor, director o escenografo), por sexo, por franja de edad,
y por palabra clave (por ejemplo, si conocemos el nombre del profesional bus-
cado). Al igual que en la guia en papel, se muestran los datos de contacto del
profesional, fotografia, formacion, idiomas y una minima descripcion fisica.

Galicia

Catdlogo de actores y actrices de la Asociacion de Actores, Directores e Técnicos
de Escena de Galicia

(Véase el epigrafe 1.2.4.3.).

1.3.2.3. Directorios de teatros

Tanto para teatros publicos como para teatros privados, el directorio mas amplio
que existe actualmente es la Guia de las Artes Escénicas del Centro de Docu-
mentacion Teatral (véase el epigrafe 1.3.1.2.), y para los respectivos ambitos
autonomicos hay que tener en cuenta igualmente los directorios incluidos en
el epigrafe 1.3.1.3. Ademas, incluimos en este epigrafe una serie de herramien-
tas de gran utilidad para los profesionales del teatro: para los ténicos de las com-
panias en gira es fundamental el MIREM (Mapa Informatizado de los Recintos
Escénicos y Musicales de Espana), ya que proporciona numerosos datos acerca
de las infraestructuras teatrales de toda Espana y permite anticipar numerosas
cuestiones de orden técnico; para distribuidores de espectaculos, es fundamen-
tal la pagina de Redescena, con los datos de contacto y los nombres de los pro-
gramadores de practicamente todos los teatros publicos del pais.

Ademas, algunas redes de teatros publicos cuentan con sus propios directo-
rios en linea, como ocurre con el de Galicia, y en algtin caso un medio de co-
municacion, como la revista Artez, elabora un directorio de teatros vascos y
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castellano y leoneses. Finalmente, damos cuenta de una serie de directorios en
papel, muchos de los cuales estaran desfasados en parte cuando esta informa-
cion llegue al lector, pero pueden anadir informacion de interés que no se en-
cuentra en las bases de datos en linea. Asi sucede con los volimenes dedicados
a las redes de teatros de Andalucia y Castilla y Leon.

Dado que este capitulo tiene una finalidad eminentemente practica, no
hemos incluido aqui la ficha de una obra de caracter histérico que daba noticia
de los teatros de Madrid en el siglo XIX y principios del XX®.

1.3.2.3.1. De ambito nacional

MIREM. Mapa Informatizado de los Recintos Escénicos y Musicales de Espaiia.
http://www.mirem.net/principal.asp

Proyecto producido por la Fundacion Autor de la SGAE vy realizado por la
empresa Embocadura, S.L. Incluye la descripcion detallada de mas de mil
locales teatrales de Espana. El proyecto se inicié en 1998, ano en que se
edito una version en CD-Rom, a la que se anadié una nueva edicion en este
formato en 2000. Actualmente, se puede acceder a él libremente a través de
Internet. De cada teatro, incluye los datos de contacto y de gestion, ademads
de una detallada y completa informacion sobre sus medidas, aforo, dotacion
técnica, etc., incluyendo planos. Su utilidad es grande sobre todo para los
técnicos de las companias que van a actuar en esos teatros, pues los planos
y las mediciones les permiten calcular como van a llevar a cabo la implan-
tacion del dispositivo escénico.

Redescena.
En linea: www.redescena.net

Portal de la Red Espanola de Teatros, Auditorios, Circuitos y Festivales de
Titularidad Publica. Incluye un directorio de todos sus asociados, ademas

8 MEMBREZ, Nancy J. Hartley, “A Catalogue of Madrid Theatres”, en The teatro por horas: history,
dynamics and comprehensive bibliography of a Madrid Industry (1867-1922). (Género chico, género
infimo and early cinema), Santa Barbara, University of California, 1987, vol. 2, pp. 562-601. Esta
obra incluye como apéndice un peculiar directorio historico de los teatros de Madrid entre 1800
y 1936, en el que se da noticia del nombre de los locales, su direccion postal, el género al que se
dedicaban, su aforo y las fechas en que funcionaron. Ademas, contiene una Addenda sobre los
“Teatros caseros” en el siglo XIX, donde se ofrece una tabla idéntica a la anterior. Ademas, esta
obra incluye un directorio de “Saloncillos y tertulias” que funcionaban en Madrid entre 1870 y
1920 (vol. 2, pp. 821-879) en el que se aporta informacion sobre las direcciones de estos lugares,
los artistas que los frecuentaban y los afios en los que funcionaron, ademas de recoger otros datos
curiosos sobre ellos. (BNE).
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de otras informaciones de interés relacionadas con su programacion. Este
portal esta dirigido fundamentalmente a programadores, companias y dis-
tribuidores. A través de él se pueden encontrar los datos de contacto y los
nombres de los programadores de practicamente todos los teatros publicos
del pais, ademas de numerosos festivales, por lo que se trata de una herra-
mienta primordial para la distribucion de espectaculos. Ademas de incluir
el directorio completo en formato PDF, cuenta con una base de datos y un
buscador que permite buscar por espectaculos, companias, distribuidores,
teatros, ciudades, fechas de programacion, género, autor, director, intérpretes
y busqueda a texto libre.

1.3.2.3.2. De ambito autonémico
Andalucia

Infraestructuras culturales en Andalucia. (Municipios de mds de 20.000 habi-
tantes), Cordoba, Junta de Andalucia, 1990, 230 pp.

Inventario de equipamientos escénicos y otras infraestructuras culturales en
Andalucia, organizado por provincias. Se incluyen tanto los locales publicos
como los semipublicos y privados. De cada local teatral se ofrece la siguiente
informacion: 1) Identificacion, ubicacion, titularidad y momento de actividad
(activo/no activo); II) Datos sobre las caracteristicas especiales y situacion ac-
tual de las mismas, y III) Actividades principales desarrolladas en el edificio y
distincion espacial de las mismas. De este modo, en cada ficha se ofrece la si-
guiente informacion (si bien no en todas las fichas aparecen todos los campos):
tipo de equipamiento, nombre, direccion, teléfono, titularidad, momento de
actividad, superficie, nimero de plantas ocupadas por actividades culturales,
numero de salas, actividades principales, caracter de la actividad (lucrativo,
no lucrativo), acceso a la actividad (taquilla, gratuito), funcionamiento (per-
manente, ciclico) y afluencia aproximada anual de publico. (CDT).

Castilla y Leon

Red de Teatros de Castilla y Leon, [Valladolid], Consejeria de Cultura y Tu-
rismo de Castilla y Leon, 1993-2004.

Publicacién anual, que se edité entre 1993 y 2004. En el ejemplar exami-
nado, correspondiente a 2002, ademas de la programacion de todos los tea-
tros de la Red, incluia un directorio con los datos de contacto de todos los
teatros (direccion postal, teléfono, fax), sus datos técnicos, planos y una
breve historia de los mismos. (CDT).
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Directorio de teatros del Pais Vasco y de Castilla y Leon.
http://www.artezblai.com/artez/index.html (Ir a: Hemeroteca / Directorio).

(Véase el epigrafe referido al Pais Vasco en esta misma seccion).

Galicia

Rede Galega de Teatros e Auditorios.
http://www.galescena.info/gfx/Redes/ciclo8/ListaxedeprogramadoresRedeGalegadeTeatroseAuditorios1sem2012.pdf

Listado que se actualiza semestralmente, con todos los espacios escénicos
que componen la Rede Galega de Teatros e Auditorios: nombres de sus pro-
gramadores, direccion postal, aforo, teléfono, fax y correo electronico. Se
trata fundamentalmente de una herramienta de distribucion de espectaculos
dirigida a distribuidores y companias. Esta organizado en tres tipos de es-
pacios, en funcion del nimero de habitantes de cada localidad.

Pais Vasco

Directorio de teatros del Pais Vasco y de Castilla y Leon
http://www.artezblai.com/artez/index.html (Ir a: Hemeroteca / Directorio)

Se trata de dos directorios de espacios teatrales: el primero de ellos incluye
los territorios de Vizcaya, Alava, Guipizcoa, Navarra y Pais Vasco francés,
y el segundo, las provincias castellano y leonesas. Los datos que se ofrecen
de cada uno de ellos son direccion postal y teléfono. En total se incluyen
los datos de mas de un centenar de espacios escénicos.

1.3.2.4. Directorios de compaiiias®

En el caso de las companias, también aqui se hace necesario consultar la Guia de
las Artes Escénicas del Centro de Documentacion Teatral y los directorios auto-
nomicos mencionados en el epigrafe 1.3.1.3., asi como los directorios de caracter
internacional mencionados en 1.3.1.1. Por lo demas, las dos bases de datos auto-
nomicas aqui referenciadas no solo dan una muy completa y exhaustiva infor-

8 Como ya se advirtio, no damos cuenta de aquellos directorios que, por su antigiiedad, han
quedado desfasados y han perdido por tanto su utilidad; es por ello por lo que no se recoge en
este apartado una obra como la Guia del teatro en la provincia de Zaragoza, de José Luis Alegre y
Francisco José Monton (Zaragoza, Diputacion Provincial de Zaragoza, 1983, 162 pp.), que si se
recoge, en cambio, en otro capitulo de este trabajo (Véase el epigrafe 1.2.2.3.); dicha guia incluia
las direcciones postales de los grupos de Zaragoza en los anos ochenta, junto con un breve his-
torial de las companias.
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macion sobre sus respectivas compaiias, sino también sobre los espectaculos que
estas llevan a cabo, y lo mismo sucede con el Anuario do teatro galego.

1.3.2.4.1. De ambito nacional

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Guia de las Artes Escénicas. En
linea: http://teatro.es (Ir a: Recursos / Guiarte. [En preparacion]).
Otra direccion: http://www.mcu.es/comun/bases/spa/gite/GITE.html

(Véase el epigrafe 1.3.1.2.).

1.3.2.4.2. De ambito autonémico
Cataluiia

INSTITUT DEL TEATRE, Cataleg.
http://www.diba.es/escenari/

Se accede a esta base de datos desde la pagina Escenari, Banco de Datos de la
Oficina de Difusion Artistica de la Diputacion de Barcelona (ODA). Contiene in-
formacion sobre las companias de teatro, danza y musica que han actuado en
la provincia de Barcelona, asi como sobre sus espectaculos en cartel. El apartado
referido al teatro, se divide en los siguientes apartados: animacion, café-teatro,
circo y payasos, humor, magia, mimo y pantomima, performance, recitales po-
éticos y lecturas dramatizadas, teatro, teatro de calle, teatro musical y titeres.

Cada uno de estos apartados, a su vez, incluye la relacion de todas las
companias de esta modalidad (no solo las barcelonesas, sino las de todo el
ambito nacional), con los titulos de sus espectaculos; a su vez, de cada com-
pania se ofrecen sus datos de contacto (direccion, teléfono, e-mail, nombre
del responsable, datos del representante, etc.), asi como un historial con su
trayectoria. De cada espectaculo, se muestra su ficha artistica y su duracion;
ademads, se ofrece la opcion de ver su ficha técnica (medidas de escenario,
tipo de espacio en que se puede representar, tiempo de montaje y desmon-
taje, equipo de iluminacion, etc.), sinopsis de la obra y fotografias del es-
pectaculo; también se indica si los espectaculos estan en gira o en circuito
(en un local estable).

Como suele suceder en este tipo de compilaciones, no todas las fichas
incluyen toda esta documentacion, aunque, como minimo, suelen contener
los datos de contacto de la compania y la ficha artistica del espectaculo.

Ademads de mostrar la relacion de companias con sus titulos en cartel, la
base de datos permite la opcion de mostrar la relacion de companias con
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sus datos de contacto (mediante la opcion “Llistat resum”), la relacion de
companias sin mas datos, y la relacion de titulos en cartel ordenados alfabé-
ticamente (en ambos casos, con sus hiperenlaces correspondientes para vi-
sualizar el resto de datos).

Galicia
LAMAPEREIRA, Anton, Anuario do teatro galego (1994), Instituto Galego das

Artes Escenicas e Musicais. Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, 1996.
166, pp.

LAMAPEREIRA, Anton, Anuario do teatro galego (1996), Instituto Galego das
Artes Escenicas e Musicais. Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, 1998.
293 pp.

PREGO, Santiago, Anuario do teatro galego (1999-2000), Instituto Galego das
Artes Escenicas e Musicais. Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, 2002.
228 pp.

PREGO, Santiago, Anuario do teatro galego (2001-2002), Instituto Galego das
Artes Escenicas e Musicais. Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, 2004.
292 pp.

Junto a las fichas artisticas de los espectaculos, incluye los datos de contacto
de las companias. Igualmente, incluye datos de muestras y festivales (nom-
bre, fechas de celebracion, nombre de la entidad organizadora y datos de
contacto), asi como de premios y publicaciones (estos ultimos, solo en el
volumen referido a 1994). Los dos ultimos volumenes incluyen ademas in-
formacion sobre centros de ensefianza, cursos, congresos, jornadas, publi-
caciones, muestras, ferias, festivales, becas y premios. (Mas informacion
sobre esta obra en el epigrafe 1.4.2.2.2.8.). (CDT).
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Comunidad Valenciana

Centro de Documentacion de Teatres de la Generalitat Valenciana, Directorio
de companias
http://teatres.gva.es/companias.php®®

Incluye companias de la Comunidad Valenciana. Incluye datos de localiza-
cion (direccion, teléfono, correo electronico, web), trayectoria de la compa-
nia, nombres de los profesionales que la componen (con enlaces a otros
espectaculos y curriculum de cada uno de ellos) y relacion de espectaculos
representados por dicha compania (a su vez, cada uno de estos espectaculos
tiene un hiperenlace por el cual podemos llegar a su ficha de la base de datos
de espectaculos). (Mas informacion sobre este recurso en: la ficha de Peri-
pecia, epigrafe 1.4.2.1.).

1.3.2.5. Directorios de bibliotecas, museos y centros de documentacion de
artes escénicas

1.3.2.5.1. De ambito internacional

European Network of Information Centres for the Perform Arts Red (ENICPA)
http://www.enicpa.net/

Relacion de centros de documentacion, bibliotecas y museos de artes escé-
nicas asociados a esta entidad, que retine a centros de toda Europa (véase el
epigrafe 1.3.1.1.). No aparecen todos los existentes, puesto que no todos
estan asociados a dicha entidad. La ficha descriptiva de cada centro de in-
formacion comprende: nombre, especialidad, lengua oficial, direccion postal,
teléfono, fax, direccion de correo electronico, sitio web, persona de contacto
y fecha de actualizacion de los datos.

Société Internationale des Bibliotheques et des Musées des Arts du Spectacle
(SIBMAS)
http://www.sibmas.org/

Directorio internacional de bibliotecas, museos y centros de documentacion
de artes escénicas. Incluye cerca de 7.000 instituciones de los cinco conti-
nentes con material relacionado con las artes escénicas (teatro, 6pera, mu-
sica, danza, cine, circo, radio, television, cabaret, pantomima). Ademas de

% En el momento de redactar esta ficha (septiembre de 2011), debido a unos cambios recientes
realizados en la pagina de Teatres de la Generalitat, no se puede consultar esta guia en linea, por
lo que es necesario realizar la consulta directamente a los documentalistas del Centro de Docu-
mentacion de Teatres.
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la informacion practica (horarios, etc.) y de contacto de estas instituciones,
en ocasiones proporciona informacion basica sobre sus colecciones. Por citar
algin ejemplo, solo en la ciudad de Madrid nos muestra mas de medio cen-
tenar de centros de documentacion, museos y bibliotecas con material sobre
estas artes, incluyendo las bibliotecas de los centros de ensenanza, asocia-
ciones, casas-museo de dramaturgos, etc. Las busquedas se pueden realizar
por el nombre de la institucion, por la materia o por el pais y la ciudad.

1.3.2.5.2. De ambito nacional

MUNOZ CALIZ, Berta, Mapa de la documentacion teatral en Espana, Madrid,
Centro de Documentacion Teatral, 2011, 555 pp. Col. Fuentes y recursos
para el estudio del teatro espanol, 1.

Incluye los datos de contacto, junto con una breve descripcion de sus fon-
dos, de centros de documentacion especializados en artes escénicas, biblio-
tecas, hemerotecas, archivos y museos de toda Espana, siempre que cuenten
con un fondo considerable sobre teatro. (CDT).

1.3.2.6. Directorios de teatro para nifios y jovenes

RODRIGUEZ, Javo, y Carmen Gallo, Guia de teatro para niii@s, Madrid,
ASSITE]J-Espana, 2001, 334 pp.

Directorio de entidades espanolas relacionadas con el teatro para ninos y jo-
venes. Los apartados que incluye son los siguientes: 1) administracion; 2)
otras entidades; 3) asociaciones; 4) campanas, circuitos y festivales; 5) com-
panias; 6) conclaves (encuentros, jornadas, seminarios, etc.); 7) editoriales;
8) escuelas; 9) premios; 10) publicaciones, y 11) salas.

Esta organizado por orden alfabético de las diferentes comunidades au-
tonomas espanolas, y dentro de cada una de ellas se sigue el orden de apar-
tados antes indicado. Al final del libro, se incluye un indice alfabético de
companias.

Anos atras, esta asociacion habia editado la Relacion de grupos de teatro
infantil y juvenil conocidos por la AETI], un Directorio de grupos de teatro
para nifnos y jovenes (con el nombre del grupo, nombre del director y datos
de contacto) que se publico en varios numeros del Boletin Iberoamericano
de Teatro para la Infancia y la Juventud durante su primera época (nums. 31
al 44 [1983-1989]). (CDT).
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ASSITE International Festival Guide (2009), Zagreb (Croatia), ASSITE]J Inter-
national, 2009, 136 pp.

Guia internacional de festivales de teatro para la infancia y la juventud. De
cada festival se indican su denominacion, la frecuencia con que se celebra,
la época del afio en que tiene lugar, el pais, la ciudad, sus datos de contacto,
la entidad organizadora, una breve descripcion de sus principales caracte-
risticas, y si se trata de festivales que acogen a grupos profesionales o ama-
teur. (CDT).

Directorio teatral de ASSITE]-Espaia
http://www.galeon.com/assitejespana/dir/dt_autores.htm

Base de datos de profesionales y entidades relacionadas con el teatro para
ninos. Aunque se denomina “directorio”, en realidad incluye fundamental-
mente los curriculos de los profesionales (Véase el epigrafe 1.2.1.2.3.).

El capitulo de entidades, que incluye enlaces con las paginas web de las mis-
mas, cuenta con los siguientes apartados: Companias y productoras; Festi-
vales y campanas; Salas y teatros; Escuelas y cursos de teatro; Salas de
exposiciones, Revistas y publicaciones; Asociaciones.

Catalogo de companias de la Asociacion Te Veo
http://www.te-veo.org/02.htm

Catalogo electronico que incluye informacion acerca de las 42 companias
que actualmente (septiembre de 2011) componen esta asociacion de teatro
para ninos y jovenes: historia, propdsitos, principales montajes, direccion
de su pagina web e imagen a color de alguno de ellos.

1.3.2.7. Directorios de teatro de titeres!

DE LA CASA, Concha (dir.), Anuario de titeres en Hispanoamérica 2001, Bil-
bao, Centro de Documentacion Teatral del Ministerio de Cultura y Centro
de Documentacion de Titeres de Bilbao, 2001, 432 pp.

Incluye, entre otros capitulos, un directorio de companias y entidades rela-
cionadas con el teatro de titeres en Iberoameérica: salas de teatro, asociacio-
nes, escuelas, museos, centros de documentacion y otras instituciones, e

ol Véase también, en el epigrafe 1.4.2.2.4., la ficha de: CASA, Concha de la (dir.), Anuario de
titeres y marionetas (1987, 1989 y 1991-92), Bilbao, Centro de Documentacion de Titeres de Bil-
bao, 1987, 1988 y 1991. (3 vols. de 220, 236 y 279 pp. respectivamente).
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incluye igualmente datos de contacto de profesionales independientes. Los
datos que se recogen son: nombre de la entidad, nombre de su director y
datos de contacto (direccion, teléfonos, fax, correo electronico y pagina
web)??. (Mas informacion sobre esta obra en el epigrafe 1.4.4.2.). (CDT).

Catalogo internacional de titeres de TOPIC
http://www.topictolosa.com/es/centro-de-documentacion/fondos.html

Directorio de entidades y de artistas de todo el mundo relacionados con el
mundo del titere. Se pueden realizar busquedas en funcion de los siguientes
criterios: por denominacion, por paises (y en el caso de las companias espa-
nolas, por comunidades autonomas) y por materias (asociaciones, compa-
nias, escuelas, productoras, teatros, museos, festivales, artesanos...).

Ademas, en esta pagina se incluye igualmente un catalogo de festivales
relacionados con los titeres que permite realizar busquedas por texto libre,
por paises (y también en este caso, por comunidades autonomas en el caso
de los festivales nacionales) y por mes de celebracion®.

2 Con anterioridad a esta publicacion se editaron otros tres volumenes de similares caracteristi-
cas: CASA, Concha de la (dir.), Anuario de titeres y marionetas (1987, 1989 y 1991-92), Bilbao,
Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao, 1987, 1988 y 1991. (3 vols. de 220, 236 y 279
pp. respectivamente). Dichas obras combinaban elementos de directorio y de anuario. En el apar-
tado dedicado a “Companias de marionetas” se incluian, entre otras informaciones, sus datos de
contacto: nombre de la compania y de su responsable, direccién postal, teléfonos. “Artesanos”
es un directorio de los profesionales que en aquel momento se dedicaban a la construccién de
marionetas, con indicacion de sus datos de contacto (nombre del grupo, nombre del responsable,
direccion, teléfonos), ano de fundacion, cursillos que imparte, materiales de trabajo y una breve
historia del taller. “Television” recoge las companias que han colaborado con programas televi-
sivos. “Salas de marionetas” recoge las salas dedicadas a este género de toda Espana, con indica-
cion de sus datos de contacto y caracteristicas técnicas. Finalmente, se incluye un directorio con
los datos de contacto de companias espanolas, grupos latinoamericanos, artesanos, museos, cen-
tros de documentacion, instituciones, colecciones de titeres para exposiciones y teatros interna-
cionales. El volumen dedicado a 1987, incluia también un apartado dedicado a festivales y
muestras, y otro para publicaciones y revistas, asi como una relacion de grupos desaparecidos;
el dedicado a 1989, incluia, ademas un directorio internacional de escuelas e institutos de la ma-
rioneta. (CDT).

9 Dicha base de datos de festivales se encuentra accesible en la web:
http://www.topictolosa.com/es/fondo-documental/festivales.html
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1.3.2.8. Otros directorios

Clown
Directorio de Clownplanet
http://www.clownplanet.com/home.htm

Directorio especializado en el mundo del clown. Incluye enlaces a compa-
nias, asociaciones, entidades, instituciones, artistas independientes, festiva-
les, portales tematicos, agencias, empresas de servicios, técnicos,
publicaciones y recursos, tanto de Espana como de América Latina y de otros
paises. Ademas del enlace, incluye una breve descripcion de la actividad de
la empresa o del profesional en cuestion. En total, se incluyen mas de qui-
nientos enlaces de 27 categorias distintas.

Estudiosos del teatro del Siglo de Oro

Directorio de estudiosos del teatro espaiiol e hispanoamericano de los Siglos de Oro
http://faculty-staff.ou.edu/L/A-Robert.R.Lauer-1/DIRECTORIOQ.html

Incluye los nombres y direcciones de correo electronico de los estudiosos
del tema asociados a la AITENSO o vinculados a otros grupos de investiga-
cion relacionados con el teatro dureo.

153



154

1.4. Carteleras y anuarios

econstruir la vida escénica de las distintas ciudades espanolas, desde que

empezamos a tener documentacion de los corrales de comedias hasta

nuestros dias, es uno de los objetivos de la investigacion teatral de los
ultimos tiempos, no solo por parte de las universidades espanolas, sino también
por parte de las del ambito anglosajon.

Las llamadas carteleras se presentan como repertorios que recogen, en forma
de fichas descriptivas, listados o tablas, la totalidad de las obras representadas
en una ciudad durante un determinado periodo. Dichos repertorios suelen ela-
borarse a partir de la seccion de Cartelera Teatral de los periddicos, de ahi el
nombre que se les suele asignar. Aunque ningun tratado de biblioteconomia las
enumere entre los posibles tipos de obras de referencia, se trata de trabajos que
resultan fundamentales en el ambito de la investigacion teatral, que han crecido
enormemente en los ultimos anos y que no podian quedar fuera de esta com-
pilacion.

Tanto la mds simple relacion de obras estrenadas en un local como la mas
elaborada base de datos de representaciones teatrales tienen en comun el hecho
de servir de materia prima para reconstruir la realidad escénica de un lugar y
de un periodo determinado a partir de datos objetivos y certeros; de hecho, hoy
por hoy, la mayor parte de los estudiosos consideran la reconstruccion de la
cartelera teatral como el punto de partida indispensable para iniciar una inves-
tigacion sobre la actividad escénica de ese periodo, y algunos de ellos dedican
sus esfuerzos investigadores y docentes a trabajar en este sentido, como se vera
mas adelante.
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A partir de estos datos se pueden elaborar trabajos muy diversos, como son
los que aqui se recogen. La nota comun es que todos ellos intentan dar noticia
de la totalidad de los espectaculos teatrales (y a veces también los parateatrales
y escénicos en general) que estuvieron en cartel en una ciudad durante un de-
terminado periodo. Por ello, estas obras resultan esenciales para conocer la re-
cepcion de un autor o de un género en una determinada época.

En la mayoria de los casos, la informacion de cada espectaculo suele aparecer
ordenada en forma de fichas descriptivas que, por lo general, consisten en el
titulo de la obra, su ficha artistica (autor, musico, escenografo, director, ilumi-
nador, intérpretes...), las fechas y el local en que se realizaron las representa-
ciones. En ocasiones, también pueden incluir el género de la obra, el niumero
de semanas que esta permanecio en cartel, o incluso los distintos teatros en los
que se representd durante su gira. Actualmente, el formato digital permite op-
ciones como la de vincular mediante hiperenlaces documentos relacionados
con cada espectaculo (programas de mano, fotografias, criticas, fragmentos de
video, etc.), si bien no son muchas las experiencias realizadas hasta ahora en
este sentido, destacando la base de datos del Centro de Documentaciéon de Te-
atres de la Generalitat, y la que actualmente tiene en preparacion el Centro de
Documentacion Teatral. En otras ocasiones, sin embargo, la informacion apenas
se reduce a unos datos minimos (titulo, autor, género, fecha y lugar de repre-
sentacion), dependiendo de la riqueza o 1a escasez de las fuentes documentales,
de las diferentes metodologias empleadas por cada investigador, o de los medios
con los que se haya contado para su elaboracion; factores que hacen que tam-
bién en este caso nos enfrentemos a un grupo de obras muy heterogéneo.

Desde hace unos anos, varias universidades espanolas se han propuesto re-
construir la historia de la escena espafiola (fundamentalmente de los siglos XIX
y XX) a partir de datos objetivos, para lo cual se han hecho multiples recopila-
ciones de este tipo. Como se puede ver en la relacion que sigue, Madrid ha sido
hasta ahora la ciudad mas estudiada en este sentido (merecen ser destacados
los trabajos realizados por el CSIC, a cargo de Francisca Vilches y Dru Doug-
herty, y los realizados desde el programa de doctorado de la Universidad de Al-
cald, bajo la direccion de Angel Berenguer, para reconstruir la cartelera
madrilena del siglo XX), seguida de Barcelona. En los tultimos afos, desde el
grupo de investigacion SELITEN@T de la Universidad Nacional de Educacion
a Distancia (bajo la direccion de José Romera Castillo), se esta trabajando para
compensar esta diferencia mediante la elaboracion de carteleras de otras ciu-
dades espanolas.

Una modalidad especial de reconstruccion de la actividad teatral es la que
ofrecen los llamados anuarios teatrales. A diferencia de las carteleras, que pue-
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den abarcar periodos de distinta duracion y que incluyen todas las obras en car-
tel, tanto si fueron estrenos absolutos como reposiciones, los anuarios realizados
hasta el momento acerca de la reciente historia del teatro espanol recogen tni-
camente los espectdaculos estrenados durante el ano o la temporada, evitando
referenciar obras estrenadas con anterioridad, aunque permanezcan en cartel
durante la temporada en cuestion. Puesto que la finalidad del anuario es dar
cuenta de la actividad teatral del pais, otra diferencia con respecto a las carte-
leras es que, mientras que estas recogen las producciones nacionales y extran-
jeras (siguiendo la pauta de dar cuenta de todos los espectaculos en cartel), los
anuarios recogen solo las producciones nacionales. En el campo de los anuarios,
merece ser destacada la labor realizada por el Centro de Documentacion Teatral
del Ministerio de Cultura, empeno tnico en este sentido hasta el momento.

De todos modos, aunque haya sido en los tultimos afios cuando esta forma
de trabajo ha cobrado mayor auge, la experiencia no es del todo nueva. Ya los
volumenes de Francisco Alvaro, El Espectador y la Critica, publicados a partir
de 1958, intentaban ofrecer una panoramica de las obras representadas durante
el ano. Con anterioridad, el Almanaque de teatro y cine, de 1951, tenia un obje-
tivo similar, e incluso la obra de J. Francos Rodriguez, El teatro en Espana (1908
y 1909), se proponia dar noticia del afo teatral a partir de los montajes estre-
nados. Fuera de nuestro pais, podemos remontarnos hasta mediados del siglo
XIX, cuando se publica en Francia el Almanach de la littérature, du théatre et de
beaux-arts, de J. Janin®*, e incluso con anterioridad, en 1839, se publica en Bél-
gica el Annuaire Dramatique de la Belgique (Bruxelles, Librairie Belge-francaise,
1839%).

4 Paris, Pagnerre, 1853-1869. Con posterioridad, y también fuera de nuestro pais, se puede citar
el Anuario Teatral Argentino, subtitulado, significativamente, Enciclopedia de la escena argentina,
editado en Buenos Aires (1925).

% Transcribimos el subtitulo de esta obra para que el lector pueda hacerse una idea de sus conte-
nidos: “Contenant pour chaque jour de 'année, des ephémérides des auteurs, musiciens, artistes
morts ou vivans; et des principales pieces jouées pour la premiere fois a divers théatres; un apercu
historique sur l'origine de I'art dramatique et des théatres de Bruxelles; les conditions et prix des
abonnemens et places; le tableau et les débuts de la troupe; le relevé des pieces représentées pour
la premiere fois sur le théatres de Bruxelles pendant 'année, avec I'analyse des pieces indigenes;
le répertoire général de 'année; les concerts et représentations d’artistes étrangers; la composition
des troupes de province; une galerie belge et étrangere d’auteurs, compositeurs, musiciens et ar-
tistas vivans; des tablettes nécrologiques de 'année 1838, etc. Ouvrage utile aux personnes qui,
par gout ou par état, fréquentent les théatres”.

Otro importante precedente, esta vez italiano, es el Annuario Teatrale Italiano de Enrico Ca-
rozzi, del que se publicaron dos volimenes (Milano, 1886 y 1887), si bien este se refiere sobre
todo a la opera.
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En lo que se refiere a su formato, hasta el momento, contamos con tres obras
de este tipo recogidas en forma de bases de datos electronicas (una de ambito
nacional, la del Centro de Documentacion Teatral; otra de ambito autonomico,
la de Teatres de la Generalitat Valenciana, y otra de ambito provincial, elaborada
por la Diputacion de Barcelona); ademas, en los ultimos anos las carteleras ela-
boradas desde el SELITEN@T de la UNED, referidas a distintas ciudades, se
vienen editando en forma de hojas excel disponibles desde Internet, lo que fa-
cilita enormemente las busquedas de datos. Con estas excepciones, el resto de
obras de este tipo, por el momento, s6lo se pueden consultar en formato im-
preso.

En la mayoria de los casos, la fuente principal para la elaboracion de estos
trabajos —tanto de las carteleras como de los anuarios— ha sido la prensa diaria,
si bien en ocasiones también se han utilizado programas de mano, dossieres de
companias y otros materiales. Para los periodos anteriores a la aparicion de la
prensa periddica, los estudiosos se han valido de distintos documentos archi-
visticos, como, por ejemplo, los libros de cuentas de los corrales de comedias.
En los utimos tiempos, los recursos para reconstruir la vida escénica de una
ciudad son mucho mas abundantes y mas accesibles: revistas especializadas —
impresas y en linea—, boletines informativos de los propios teatros, paginas web
de las companias, etc. Los periodicos digitales facilitan igualmente esta infor-
macion, lo que puede evitar el trabajo de hemeroteca a quienes trabajen sobre
carteleras muy recientes. Dada la cantidad de paginas web que ofrecen este tipo
de informacion (en algun caso, incluso las paginas dedicadas a la promocion
turistica de una ciudad incluyen su programacion teatral), en este capitulo in-
cluiremos unicamente algunas de las carteleras de actualidad mas significati-
vas.

No hemos incluido, en cambio, aquellos trabajos de caracter panoramico
que permiten hacerse una idea bastante certera de lo que fue la temporada te-
atral, pero no se centran en ofrecer datos objetivos. Asi, por ejemplo, se han
incluido aquellos trabajos en los que M? Francisca Vilches reconstruia la carte-
lera de algunas temporadas espanolas, pero no asi otros trabajos de esta autora
en los que ofrecia sus opiniones personales y su valoracion de la temporada,
comentando pormenorizadamente los estrenos de la misma®. Por las mismas
razones, tampoco hemos incluido el diario teatral que realiz6 Ricard Salvat, que
igualmente constituia un panorama bastante completo de la temporada a la que

% Vilches de Frutos, M* Francisca, “La temporada teatral espafiola 1992-1993”, Anales de Litera-
tura Espaiola Contempordnea, vol. 20 (1995), pp. 463-502; asi como: “La temporada teatral es-
panola 1996-1997”, Anales de Literatura Espanola Contempordnea, 24 (1999), pp. 621-677.
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se referia®’; se trataba de una modalidad muy relacionada con las obras aqui re-
cogidas, pero al mismo tiempo muy diferente, ya que acumulaba en sus paginas
referencias a un gran numero de espectaculos representados durante un periodo
determinado, pero no se limitaba a presentar los datos objetivos —que, por otra
parte, se recogian sin afan de exhaustividad—, sino que igualmente ofrecia co-
mentarios personales.

Por distinto motivo, tampoco hemos incluido los Anales de la Escena Espa-
fiola que elaboro Narciso Diaz de Escovar®, pues aunque en algunos casos las

7 Ricard Salvat, “Sobre la felicitat d’admirar. Balan¢ de sis mesos de I'ultim any del segle, que
també ho és del mil.lenni”, Assaig de Teatre, 16-17 (jun.-sep. 1999), pp. 265-310; asi como: “Diari
d’espectacles 1999 (I part)”, Assaig de Teatre, 21-22-23 (mar.-jun. 2000), pp. 13-67.

Ambos articulos componen un diario teatral del ano 1999, mas una addenda en la que incluye
algunos espectaculos de 2000, en el que Ricard Salvat va anotando los espectaculos que ve, fun-
damentalmente, en los teatros de Barcelona, aunque también visita otras ciudades, tanto espaniolas
como extranjeras. No se trata de recoger fichas artisticas al uso, ni de acumular datos objetivos,
aunque también los hay (sin la sistematizacion usual en las carteleras), sino de recoger los co-
mentarios de este estudioso sobre los espectaculos que ha presenciado. La fecha del diario no es
indicativa de la fecha del estreno de la obra, sino de la fecha en que Salvat acudio a verla, aunque
en ocasiones coincidan. En total, son unos ochenta los dias resenados, mas otros tantos en el ar-
ticulo siguiente; si tenemos en cuenta que cuando hay festivales son varios los espectaculos re-
sefiados en ese dia, el panorama del teatro del ultimo ano del siglo XX se refleja de una forma
bastante completa.

% Diaz de Escovar, Narciso, “Anales del teatro espanol anteriores al afio 1550”, La Ciudad de Dios,
80 (1909), pp. 649-657 [concretamente, el autor abarca aqui desde el ano 633 hasta el 1495];
“Anales de la escena espanola correspondientes a los afios 1551-1580”, La Ciudad de Dios, 81
(1910), pp. 398-405, 470-479, 564-576; “Anales de la escena espanola correspondientes a los
anos 1581 a 1599”, La Ciudad de Dios, 82 (1910), pp. 432-440, 789-796; 83 (1910), pp. 146-
156, 209-224; “Anales de la escena espariola correspondientes a los anos 1600 a 1613”, La Ciudad
de Dios, 83 (1910), pp. 307-315; 84 (1911), pp. 211-219, 313-321, 395-402, 482-486; 85 (1911),
pp- 107-111, 194-198, 278-281, 369-371; 86 (1911), pp. 106-115, 195-202; “Anales de la escena
espanola correspondientes a los anos 1614 a 1625”, La Ciudad de Dios, 87 (1911), pp. 279-288,
366-374, 438-442; 88 (1912), pp. 104-108, 288-297, 364-372; 89 (1912), pp. 280-284; 90 (1912),
pp- 43-47, 233-240; 91 (1912), pp. 116-127, 276-281, 352-356; “Anales de la escena espafnola”,
La Ciudad de Dios, 91 (1912), pp. 427-436; 92 (1913), pp. 35-43, 97-108, 213-220, 274-284,
456-462; 93 (1913), pp. 255-261, 417-430; 94 (1913), pp. 207-217, 291-298, 359-375; 95 (1913),
pp- 129-140, 209-2131, 445-450; “Anales del Teatro espanol correspondientes a los afios 1581-
1625”, Madrid, Imprenta Helénica, 1913, 168 pp.; “Anales del teatro espanol (1681-1700), Revista
Castellana, 1 (1915), pp. 123-125, 146-150, 181-185; 2 (1916), pp. 79-80, 128-130, 160-164,
193-194, 235-240, 273-274, 303-307, 346-353; “Anales de la escena espanola desde 1701 a
1750”, Union Iberoamericana, 29 (1915), n° 1, pp. 14-15; n° 2, pp. 29-31; n° 8, pp. 19-22; 30
(1916), n° 3, pp. 15-16; n°® 4, pp. 19-20; n° 5, pp. 22-24; n° 6, pp. 12-13; n°® 7, pp. 21-22; 31
(1917), n° 3, pp. 26-27; n° 4, p. 38; n° 5, pp. 37-38; n° 6, p. 30; n° 7, p. 38; n° 8, pp. 28-29; 32
(1918), n° 2, pp. 33-35; n° 3, pp. 41-42; 33 (1919), n°® 4, pp. 31-32; “Anales de la escena espanola
(1751-1780)", Revista Castellana, 3 (1917), pp. 193-195; 4 (1918), pp. 95-96, 122-125; 5 (1919),
pp. 13-15, 132-133, 190-192, 206-208, 275-278.
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noticias que en ellos se aportan hacen referencia a representaciones que tuvie-
ron lugar en fechas concretas, en muchos otros casos no ofrecen noticia de re-
presentaciones, sino de otros eventos relacionados igualmente con el teatro:
fecha del nacimiento de un autor, afio de escritura de una pieza, afios en que se
prohiben las representaciones, afio en que, con motivo de un matrimonio real,
se celebran fiestas con comediantes, etc. Se trata, en definitiva, tal como anuncia
su titulo, de unos anales, y escapan al género al que esta dedicado este apartado.
No obstante, dadas las fechas que tratan y los datos que en ellos se aportan, se
trata de una fuente de indudable interés para intentar reconstruir las represen-
taciones que se produjeron durante los afos en cuestion.

1.4.1. De ambito nacional
1.4.1.1. Bases de datos electronicas

ROMERO LOPEZ, Dolores, Base de datos de representaciones teatrales en al-
gunos lugares de Espaia (1850-1900), Madrid, Liceus, 2005, 444 pp.

Se trata de una edicion en linea accesible desde la pagina web:
http://www.liceus.com/cgi-bin/aco/areas.asp?id_area=398# Este trabajo se ha rea-
lizado a partir de las distintas tesis doctorales realizadas dentro del proyecto
de investigacion dirigido por José Romera en la UNED, cotejando los datos
de varios de ellos para llegar a conclusiones globales sobre el teatro en Es-
pana durante la segunda mitad del XIX. Las ciudades seleccionadas para este
estudio han sido: Albacete, Avila, Badajoz, Ferrol, Le6n, Las Palmas de Gran
Canaria, Pontevedra y Toledo. La base de datos contiene un total de 14.013
registros, cada uno de los cuales incluye cinco campos: fecha, autor, titulo
de la obra, género y lugar de estreno.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Pandora. Espectdculos estrena-
dos en Espaiia desde 1939. Edicion en linea: http://teatro.es (Ir a: Recursos / Es-
trenos). [En preparacion].

Esta base de datos da noticia de unos treinta y cinco mil espectaculos estre-
nados por companias espafiolas y extranjeras en todo el territorio nacional,
desde 1939 hasta nuestros dias. En el momento de redactar esta ficha (marzo
de 2012), los datos solo son exhaustivos desde el afio 1985 (en el que se ini-
cia la publicacion del Anuario Teatral) hasta la actualidad, el resto de afos
estan incompletos. Asi, desde 1939 hasta 1958 se incluyen fundamental-
mente las fichas artisticas de todos los espectaculos estrenados en los Teatros
Nacionales. Esporadicamente, podemos encontrar igualmente datos de es-
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trenos realizados en teatros privados, pero estos ultimos no se encuentran
registrados de forma exhaustiva. Desde 1958 a 1985 se recogen tanto las fi-
chas artisticas de los estrenos de los Teatros Nacionales como las de los es-
pectdculos que fueron incluidos en la obra de Francisco Alvaro El espectador
y la critica. Eventualmente, pueden aparecer de forma no exhaustiva estre-
nos no incluidos en esta obra, llevados a cabo en teatros privados. Final-
mente, desde 1985 hasta la actualidad se incluyen las fichas artisticas de
todos los espectaculos estrenados en el Estado espanol tras haber realizado
un seguimiento exhaustivo de distintas fuentes.

Las fuentes de las que se ha extraido la informacion son muy diversas:
prensa, programas de mano de espectaculos, programas de festivales y dos-
sieres han sido las principales, ademas de la citada obra de Francisco Alvaro.
Para completar esta informacion, se ha contactado con las companias por
diferentes canales, obteniendo tanto documentos escritos como informacion
oral por parte de estas; esta fuente directa de informacion se ha usado sobre
todo en las fichas de los espectaculos estrenados desde 1985 en adelante.

Las fichas artisticas resultantes incluyen los siguientes datos: nombre de
la compania o productora (al que se anaden su comunidad, provincia y lo-
calidad de origen), titulo del espectaculo, autor, adaptador, musico, director
de escena, director musical (en los musicales y obras liricas), coreografo (en
musicales, obras liricas y teatro-danza), escenografo, figurinista, iluminador,
disenador del sonido del espectaculo (anadido muy recientemente), intér-
pretes, local y fecha de estreno.

En época relativamente reciente se han incluido una serie de descriptores
de materia como son: tipologia del espectaculo (lecturas / lirica / titeres / te-
atro de calle...), época del texto, pais del autor y del director, sexo del autor
y del director, temas abordados, o publico destinatario (nifios o adultos),
entre otros. Aunque no cabe duda de que a largo plazo esta catalogacion
puede ser muy ttil, en la actualidad, aun son muchas las obras a las que no
se les han asignado este tipo de descriptores.

En su version en linea (en preparacion en el momento de redactar esta
ficha), permite la posibilidad de visualizar en formato digital los documentos
que conserva el CDT relacionados con cada uno de los estrenos: fotografias,
prensa, programas de mano y otro tipo de documentos. Desde 2002, una se-
leccion de fichas artisticas de esta base de datos se viene publicando en la
seccion “Cartelera” de la Revista Digital de la Escena, publicacion periodica
de caracter anual que sustituyo a los Anuarios Teatrales.
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1.4.1.2. En forma de libro o revista

Se incluyen en este apartado una serie de obras muy distintas entre si, con el
unico denominador comun de que todas ellas han sido elaboradas con el fin de
reconstruir la vida escénica de una época en distintas ciudades espanolas®. Con
la excepcion de las obras destinadas a las representaciones palaciegas en el siglo
XVII, el resto de obras de ambito nacional se refieren mayoritariamente al siglo
XX. En los primeros anos del siglo, e incluso en los tultimos del XIX, se intento
realizar un primer esbozo de anuario teatral espanol, con las obras de Ruiz Be-
nitez de Lugo y Francos Rodriguez, que cubrian exclusivamente los anos 1899,
1909 y 1910. Ya en los afios cuarenta, se edita el Anuario del Sindicato Nacional
del Espectdculo, que es el precedente mas claro de los editados a partir de los
ochenta por el Centro de Documentacion Teatral. En 1958 comenz¢ a editarse
El Espectador y la Critica, obra que recogia abundante informacion sobre la car-
telera y que terminé precisamente el afio en que empezaron a editarse los Anua-
rios Teatrales del CDT. Estos ultimos se editaron entre 1985 y 2001. Los afios
posteriores pueden consultarse en la citada base de datos Pandora (véase el epi-
grafe anterior), también del Centro de Documentacion Teatral.

Desde los anos sesenta en adelante, contamos ademas con una serie de tra-
bajos realizados desde el ambito académico como son la tesis doctoral de Pa-

0 En algunos casos hay obras que pueden servir para reconstruir la realidad escénica de un pe-
riodo aunque hayan sido hechas con muy distinta finalidad. Asi, por ejemplo, la obra de Felipe
N.Garin Marti, El teatro espaiiol en su aspecto moral y religioso. Estudio de ética teatral, con un ca-
talogo de mds de tres mil obras estrenadas en el siglo XX, con sus notas especificas, clasificacion moral,
fechas de estreno y autores literarios (prologo del... Sr. D. Victor Espinos, Valencia del Cid, Imp.
de Vicente Taroncher, 1942, 146 pp.). Esta obra no es propiamente una cartelera, aunque algunos
de los datos que ofrece pueden ser utiles para reconstruir la historia teatral del periodo que com-
prende. No se trata de una relacion exhaustiva, ni se limita solo al siglo XX (incluye también al-
gunos titulos del XIX, sobre todo de la segunda mitad, aunque son mucho mas escasos que los
del XX), tal como explica el propio Marin: “Se han catalogado preferentemente las producciones
del siglo XX, pero también se incluyen algunas otras mas antiguas, que pueden ofrecer especial
interés. Dentro de esta limitacion, no pretendemos —ni mucho menos— haber incluido toda la
produccion, sino solamente aquellas obras que, por circunstancias de tiempo o de posible ad-
quisicion, estuvieron a nuestro alcance” (p. 7).

El proposito principal de esta obra es ofrecer una valoracion moral de las obras relacionadas. Tal
como sefiala el autor, “puestos en el trance de catalogar la produccion teatral en su aspecto moral-
religioso, ha parecido conveniente completar la catalogacion, afiadiendo algunas notas caracteristicas
de las obras, incluyendo los nombres de los autores del libreto y las fechas de estreno, lo cual puede
ser 1til, no solo para mejor identificarlas sino también como acervo historico-literario” (p. 7). Asi,
pues, tras unas consideraciones previas sobre distintos temas relacionados con la moralidad en el
teatro, el autor presenta el catalogo que, tal como indica su titulo, contiene los titulos de las obras,
los nombres de sus autores, el género al que pertenecen, el nimero de actos, el afio (que no la fecha
completa) de estreno y la clasificacion moral (por colores, al modo de la censura eclesidstica: “blan-

» o« » o«

cas”, “azules”, “rosas”, etc.). Su ordenacion no es cronologica, sino alfabética. (BNE).
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loma Cuesta para la década de los sesenta, y las carteleras teatrales realizadas
desde el CSIC por Luciano Garcia Lorenzo, Gloria Rokiski y Francisca Vilches,
que abarcan desde 1965 a 1973 y de 1982 a 1984.

SHERGOLD, N. D., yJ. E. Varey, Representaciones palaciegas: 1603-1699. Es-
tudio y documentos. Fuentes para la historia del teatro en Espana, 1, London,
Tamesis Books Limited, 1982, 276 pp.

Esta obra incluye una “Lista cronoldgica de representaciones palaciegas:
1603-1699” (pp. 233-259) donde se hace referencia a obras estrenadas en
Madrid, Burgos, Valladolid y San Lorenzo de El Escorial. En dicha lista se
incluyen la fecha de representacion, el nombre del autor de comedias, el ti-
tulo de la obra, el lugar, los ensayos (cuando los documentos lo mencionan)
y cualquier otro detalle que aparecia en los documentos transcritos en las
paginas anteriores del libro y que los autores han considerado ttil. Tal como
senalan sus autores en el estudio introductorio de esta obra, los documentos
a partir de los cuales se ha realizado esta lista cronologica han resultado ser
“una fuente importantisima para la historia del teatro palaciego en Espana,
sobre todo en cuanto ofrecen una cartelera de las obras representadas, espe-
cialmente durante los ultimos treinta afios del siglo” (p. 35). (Mas informa-
cion sobre esta obra en el epigrafe 3.2.2.2.). (CDT).

SUBIRATS, Rosita, “Contribution a I’établissement du répertoire théatral a
la Cour de Philippe IV et de Charles I1”, Bulletin Hispanique, LXXIX, 3-4 (jul.-
dic. 1977), pp. 401-479.

A partir de una serie de documentos manuscritos conservados en el Archivo
del Palacio Real de Madrid, la autora presenta, en forma de una extensa tabla,
un repertorio dramatico de los afios 1621, 1622, 1650 a 1652, 1672 a 1676,
1679 y 1680 a 1698. Los datos que en él se incluyen son los siguientes: ti-
tulo, autor, fecha, compania, lugar de representacion, precio y legajo del que
ha obtenido la informacion. Aunque la mayoria de las representaciones tu-
vieron lugar en Madrid, en los Palacios Real y del Buen Retiro, también se
incluyen representaciones realizadas en los palacios de otras ciudades espa-
nolas, como El Escorial, Aranjuez o Toledo. La tabla se acompana de una
introduccion en el que la autora establece una serie de conclusiones acerca
de dichos datos'®. (BNE).

100 Un importante precedente del estudio de las representaciones del teatro palaciego durante el
reinado de Felipe IV es la obra de G. Cruzada Villaamil, “Teatro antiguo espanol. Datos inéditos
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RUIZ BENITEZ DE LUGO, R., La enciclopedia del aio (1899). (Obra ilustrada
con numerosos grabados), Madrid, Est. Tip. Sucesores de Rivadeneyra, 1900,
626 pp.

Contiene un capitulo dedicado a “El ano teatral” (46 pp.), donde el autor
va desglosando, teatro a teatro y mes a mes, los estrenos del afio 1899 en
Madrid. Sus ultimas paginas las dedica al teatro “en provincias”, con especial
atencion a Barcelona. La parte correspondiente a Madrid se divide en dos
capitulos: Género grande y Género chico. El primero de ellos esta organizado
por teatros; a su vez, dentro de cada uno, el autor va desgranando, por medio
de comentarios personales, los estrenos del afo (con referencia al dia de es-
treno absoluto), las companias que los interpretaron y la recepcion del pu-
blico, con referencia a los protagonistas y al autor (no asi al resto del cuadro
artistico) de cada obra y comentarios sobre el argumento o sobre la inter-
pretacion. Del resto de provincias se aporta similar informacion, aunque sin
la distincion entre género grande y chico. (CDT).

FRANCOS RODRIGUEZ, J., El teatro en Espaiia (1908), Madrid, Imp. Nuevo
Mundo, [1909?], 248 pp.

Constituye un primer esbozo de anuario teatral. Ademads de las cronicas
sobre la escena espanola publicadas por el autor en El Diario Espaiiol de Bue-
nos Aires, esta obra contiene un resumen del afio teatral, con los titulos es-
trenados en Espana, en el cual se indican los actos de que consta cada obra
(aunque sin indicacion del autor ni de otros datos del estreno), e igualmente
se incluye una relacion de autores, traductores y compositores que estrena-
ron en ese ano (sin indicar los titulos de sus obras). (Mds informacién sobre
esta obra en el epigrafe 3.1.2.3.). (CDT).

que dan a conocer la cronologia de las comedias representadas en el reinado de Felipe IV, en los
sitios reales, en el Alcazar de Madrid, Buen Retiro y otras partes, sacados de los libros de gastos
y cuadernos de nominas de aquella época que se conservan en el archivo del Palacio de Madrid”,
El Averiguador, 1 (1871), pp. 7-11, 25-27, 73-75, 106-108, 123-125, 170-172, 201-202. Tal como
indica su titulo, es una recopilacion de datos realizada a partir de los pagos hechos a las compa-
nias (reflejados en documentos conservados en el Archivo Real de Palacio), con indicacion de la
fecha en que se realizo el pago (y cuando se trata de un pago por varias representaciones, también
de la fecha de la representacion), de las obras representadas, del lugar en que se representaron,
de los “autores” de comedias que recibieron el pago y del importe que recibieron. Permite re-
construir los datos de las representaciones con bastante fidelidad, aunque no pueda considerarse
como una cartelera propiamente dicha. (BNE).
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FRANCOS RODRIGUEZ, José, El teatro en Espaiia. 1909 (Aio II), Madrid,
Imp. Bernardo Rodriguez, [1910], 398 pp. (Fotografias de Alfonso. Grabados
de Antonio Vazquez y Santiago Castillo).

Continuacion del volumen anteriormente descrito. A lo largo de sus distin-
tos capitulos el autor va dando cuenta de los estrenos mas destacados del
ano, de los principales artistas de la escena, de los éxitos mas sonados..., y
en todos los casos entremezcla los datos con sus juicios personales, recuer-
dos y anécdotas particulares. El autor expresaba en la citada introduccion
su deseo de seguir su obra durante los afios venideros, pero esta tarea quedo
interrumpida, publicandose solo los dos primeros volumenes de lo que sin
duda hubiera sido una obra de gran interés para conocer el teatro de los pri-
meros anos del siglo XX. (Mas informacion sobre esta obra en el epigrafe
3.1.2.3.). (March).

Anuario del Espectdculo, Madrid, Sindicato Nacional del Espectaculo, Ano I,
1944-1945. (1235 pp.).

Publicacion dirigida por Antonio Cuevas Puente. Contiene un resumen de
obras estrenadas entre 1939y 1944 (pp. 571-631), realizado con datos de la
Sociedad General de Autores. El orden que se sigue es cronologico, por anos,
meses y dias. La informacion se presenta en forma de tablas, en las cuales se
incluyen los siguientes datos: fecha de estreno, titulo de la obra, numero de
actos, local de estreno, localidad y nombre del autor.

Esta publicacion contenia, ademas, una relacion de teatros y teatros-cine
distribuidos por provincias (pp. 519-566), con indicacion del nombre del
local, municipio y provincia en los que estaba situado, nombre del propie-
tario, nombre del empresario, aforo, afo de construccion y fechas en las que
solia estar abierto y tener programacion. Por todo ello, constituye un claro
precedente tanto de los Anuarios Teatrales como de la Guia de las Artes Es-
cénicas que viene publicando, ya durante la democracia, el Centro de Docu-
mentacion Teatral. Finalmente, contiene un apéndice de legislacion relativa
tanto a los aspectos laborales de los trabajadores del espectaculo como a le-
gislacion especifica sobre teatro, circo y variedades, con normas emitidas
entre 1935 y 1945. (BNE).

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1958,
Valladolid, Sever-Cuesta, 1959, 269 pp. Con prologo de Alfredo Marquerie.
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ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1959,
Valladolid, Edicion del Autor, 1960, 291 pp. Con prologo de Francisco de
Cossio.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1960,
Valladolid, Edicion del Autor, 1961, 363 pp. Con prologo de José Maria
Peman.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1961,
Valladolid, Edicion del Autor, 1962, 382 pp. Con prologo de Alfonso Paso.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espaiia en 1962,
Valladolid, Edicion del Autor, 1963, 381 pp. Con prologo de Antonio Buero
Vallejo.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1963,
Valladolid, Edicion del Autor, 1964, 424 pp. Con prologo de José Lopez
Rubio.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1964,
Valladolid, Edicion del Autor, 1965, 414 pp. Con prologo de Joaquin Calvo
Sotelo.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1965,
Valladolid, Edicion del Autor, 1966, 421 pp. Con prélogo de Miguel Mihura.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espaiia en 1966,
Valladolid, Edicion del Autor, 1967, 426 pp. Con prologo de Victor Ruiz
Iriarte.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1967,
Valladolid, Edicion del Autor, 1968, 434 pp. Con prologo de Enrique Llovet.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1968,
Valladolid, Edicion del Autor, 1969, 422 pp. Con prologo de Luis Maté.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1969,
Valladolid, Edicion del Autor, 1969, 398 pp. Con prologo de Pedro Lain En-
tralgo.
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ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1970,
Madrid, Prensa Espanola, 1971, 410 pp. Con prologo de Federico C. Sainz
de Robles.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1971,
Madrid, Prensa Espanola, 1972, 404 pp. Con prologo de Antonio Valencia.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1972,
Madrid, Prensa Espanola, 1973, 408 pp. Con prologo de Luis Escobar.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espaiia en 1973,
Madrid, Prensa Espanola, 1974, 396 pp. Con prologo de Antonio Gala.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espaia en 1974,
Madrid, Prensa Espanola, 1975, 394 pp. Con prologo de Jaime Salom.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espaiia en 1975, Ma-
drid, Prensa Espanola, 1976, 410 pp. Con prologo de Adolfo Prego de Oliver.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1976,
Madrid, Prensa Espanola, 1977, 415 pp. Con prologo de Juan José Alonso
Millan.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espaiia en 1977,
Valladolid, Edicion del Autor, 1978, 346 pp. Con prologo de Lorenzo Lopez
Sancho.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1978,
Valladolid, Edicion del Autor, 1979, 358 pp. Con prologo de Francisco Garcia
Pavon.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1979,
Valladolid, Edicion del Autor, 1980, 343 pp. Con prologo de Francisco Nieva.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1980,
Valladolid, Edicion del Autor, 1981, 357 pp. Con prologo de Fernando Lazaro
Carreter.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espaiia en 1981,
Valladolid, Edicion del Autor, 1982, 326 pp. Con prologo de Gonzalo To-
rrente Ballester.
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ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1982,
Valladolid, Edicion del Autor, 1983, 323 pp. Con prologo de Ricardo Salvat.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1983,
Valladolid, Edicion del Autor, 1984, 355 pp. Con prologo de Emilio Salcedo.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espana en 1984,
Valladolid, Edicion del Autor, 1985, 331 pp. Con prologo de Adolfo Marsi-
llach.

ALVARO, Francisco, El Espectador y la Critica. El teatro en Espaiia en 1985,
Valladolid, Edicion del Autor, 1986, 335 pp. Con prologo de J. L. Alonso de
Santos.

Coleccion de 28 volumenes que daban noticia de los principales estrenos
que tuvieron lugar en Espana entre 1958 y 1985, incluyendo fichas artisticas
de los espectaculos, seleccion de comentarios de prensa y, en muchos casos,
fotografias de la representacion. A cada volumen le correspondia un ano, y
dentro de este, los estrenos aparecian ordenados cronolégicamente. Cada
volumen constaba de tres partes: 1) teatro de autor espanol, 2) teatro de
autor extranjero, y 3) “otros estrenos” (por lo general, tratados sin la ampli-
tud de los anteriores): reposiciones, café-teatro, teatro de camara y ensayo,
obras liricas y espectaculos musicales, festivales o entidades que habian ju-
gado un papel destacado, etc.

En las dos primeras partes y en los apartados de la tercera dedicados a ana-
lizar espectaculos (que formaban el corpus principal del libro), el autor in-
cluia las fichas artisticas, y extractaba y transcribia fragmentos de las criticas
de prensa. Ya en su tercera parte, ademas de los citados “otros estrenos”, se
incluian distintos apartados que, dependiendo de la realidad teatral del ano,
podian ser variables: un resumen de las obras que obtuvieron mayor numero
de representaciones, un cuadro comparativo de grupos que habian estrenado
ese ano, una relacion de locales madrilenos que habian funcionado como
teatros en ese afio, una relacion de los galardonados con los Premios Nacio-
nales de Teatro, espacios para recordar a los profesionales destacados que se
fueron, etc. El teatro en Madrid, el teatro en Barcelona y el teatro “en pro-
vincias” eran objeto de distintos capitulos, con resimenes de la temporada
teatral en cada uno de ellos y capitulos dedicados a los eventos mds desta-
cados (premios, festivales, etc.).

Entre 1968 y 1978, la recopilacion de fichas artisticas y fragmentos de
criticas iba precedida de la enumeracion de los premios El Espectador y la
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Critica de ese ano. Finalmente, en todos los volumenes se incluian indices
de obras, de autores, de traductores y adaptadores, de directores de escena,
de escenografos y de actores y actrices. (Mas informacion sobre esta obra en
el epigrafe 3.1.2.1.3.). (CDT).

CUESTA MARTINEZ, Paloma, Comunicacion dramdtica y ptiblico. El teatro en
Espana (1960-1969), Madrid, Editorial Complutense, col. “Tesis Doctorales”,
1988, 658 pp.

Tesis doctoral, dirigida por Luciano Garcia Lorenzo. A pesar de su titulo, se
centra fundamentalmente en la produccion dramatica estrenada en Madrid.
Se divide en dos grandes bloques: el repertorio de obras estrenadas durante
estos afos, y un estudio en el que se analizan distintas cuestiones: circuitos
de exhibicion, locales, direccion, escenografia, interpretacion, grupos de ca-
mara, géneros teatrales, presencia del teatro espanol y del teatro extranjero,
asi como de los autores clasicos y actuales.

El repertorio de obras estrenadas esta estructurado por temporadas, y cada
una de ellas se organiza, a su vez, por orden alfabético de los autores de las
obras estrenadas. Los datos que se ofrecen de cada una de las obras son: autor,
titulo, traductor o adaptador, musico, director, escenografo, disenador del
vestuario, coreografo, iluminador, intérpretes, lugar de representacion, fecha
de estreno y dias que la obra estuvo en cartel. En algunos casos se ofrecen
igualmente datos como el atrezzo, maquillaje, efectos especiales, mascaras,
regidor, etc. En total, se recogen 2.188 fichas de espectaculos. Se cierra la
obra con un indice de autores y otro de titulos. (BNE, March).

GARCIA LORENZO, Luciano, “Cartelera espafiola de la temporada 1965-
66", Segismundo, 4 (1967), pp. 355-374.

GARCIA LORENZO, Luciano, “Cartelera teatral de la temporada 1966-67”,
Segismundo, 5-6 (1967), pp. 369-389.

GARCIA LORENZO, Luciano, “Cartelera teatral de las temporadas 1967-68
y 1968-69”, Segismundo, 7-8 (1968), pp. 247-287.

GARCIA LORENZO, Luciano, “Cartelera teatral de la temporada 1969-70”,
Segismundo, 9-14 (1969-71), pp. 421-453.

Cada uno de estos trabajos incluye una relacion de espectaculos teatrales
estrenados en Espana durante las temporadas en cuestion, realizada a partir
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de datos de la Sociedad General de Autores. Precediendo a las carteleras pro-
piamente dichas, se incluian analisis de las mismas y valoraciones de lo que
habia supuesto la temporada teatral a cargo de L. Garcia Lorenzo, asi como
una relacion de los premios teatrales que se habian concedido durante la
temporada. Las fichas artisticas estan organizadas por orden alfabético (no
cronologico, como en otros casos) e incluyen: titulo de la obra, género, autor,
traductor, musico, director, decorador, figurinista, principales intérpretes,
lugar y fecha de estreno del espectaculo. (CDT).

ROKISKI, Gloria, “Cartelera teatral de la temporada 1970-71”, Segismundo,
15-16 (1972), pp. 295-324.

ROKISKI, Gloria, “Cartelera teatral de la temporada 1971-72”, Segismundo,
17-18 (1973), pp. 217-246.

ROKISKI, Gloria, “Cartelera teatral de la temporada 1972-73”, Segismundo,
21-22 (1975), pp- 257-283.

Trabajos de idénticas caracteristicas a los antes comentados de Garcia Lo-
renzo, en este caso con comentario inicial de Gloria Rokiski. (CDT).

VILCHES DE FRUTOS, Maria Francisca, La temporada teatral espaiiola 1982-
1983. Anejos de la Revista Segismundo. Madrid, Consejo Superior de Inves-
tigaciones Cientificas, 1983. 158 pp.

Obra dividida en dos partes bien diferenciadas: la primera (hasta la p. 78)
es un estudio realizado a partir de los datos que se exponen en la cartelera
propiamente dicha (pp. 79 y siguientes). Esta aparece organizada por co-
munidades (Madrid, Cataluna, Valencia, Otras comunidades), y, dentro de
cada comunidad, los titulos aparecen ordenados alfabéticamente. Los datos
que se incluyen en cada ficha son: autor, musico, director escénico, director
musical, escenografo, figurinista, intérpretes, compaiia, local y fecha de es-
treno. Ademas de espectaculos propiamente teatrales, se han incluido ope-
ras, zarzuelas, obras de ballet, revistas y espectaculos de music-hall. Se ha
seguido el criterio de incluir los espectaculos representados en estas ciudades
durante la temporada estudiada, aunque su estreno absoluto fuera en otra
fecha o en otra ciudad. (CDT).
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GARCIA LORENZO, Luciano, y Maria Francisca Vilches de Frutos, La tem-
porada teatral espanola 1983-1984. Anejos de la Revista Segismundo. Madrid,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1984. 342 pp.

Se han seguido criterios muy similares a los del volumen anterior. Una de
las principales diferencias es que en este se dedica un apartado especifico a
la ciudad de Barcelona, por lo que el conjunto de la cartelera se divide en
los siguientes apartados: Madrid (capital y resto de la comunidad auto-
noma), Barcelona, Cataluna y Otras comunidades autonomas. Ademas, in-
cluye indices de autores, directores y companias. Junto a los datos de la ficha
artistica que se incluian en el libro anterior, en este otro aparecen enumera-
das las plazas en que se represento el espectaculo dentro de la comunidad
autonoma en cuestion y las fechas de esas representaciones. En el estudio
preliminar se incluye ademads informacion sobre los festivales realizados en
toda Espana durante esa temporada. (CDT).

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1985, Madrid,
Ministerio de Cultura, 1986, 283 pp. Dirigido por Moisés Pérez Coterillo;
coordinado por Lola Puebla; con textos de Juanjo Guerenabarrena, Joan Ollé,
Albert Boadella et alii.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1986, Madrid,
Ministerio de Cultura, [1987], 322 pp. Dirigido por Moisés Pérez Coterillo;
coordinado por Lola Puebla; con textos de Antonio Buero Vallejo, Juanjo Gue-
renabarrena, Juan Antonio Hormigon et alii.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1987, Madrid,
Ministerio de Cultura, [1988], 320 pp. Dirigido por Moisés Pérez Coterillo;
coordinado por Lola Puebla; con textos de Moisés Pérez Corterillo, Miguel
Bayon, Santiago Fondevila et alii.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1988, Madrid,
Ministerio de Cultura, [1989], 374 pp. Dirigido por Moisés Pérez Coterillo;
coordinado por Lola Puebla; con textos de Moisés Pérez Coterillo, Antonio
Fernandez Lera, José Luis Vicente Mosquete et alii.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1989, Madrid,
Ministerio de Cultura, 1991, 447 pp. Dirigido por Moisés Pérez Coterillo;
coordinado por Lola Puebla; con texto de Etelvino Vazquez.
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CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1990, Madrid,
Ministerio de Cultura, [1991], 329 pp. Dirigido por Moisés Pérez Coterillo;
coordinado por Lola Puebla; con texto de Alberto Fernandez Torres.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1991-1992,
Madrid, Ministerio de Cultura, 1994, 410 pp. Dirigido por Moisés Pérez Co-
terillo; coordinado por Lola Puebla.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1993-1994,
Madrid, Ministerio de Cultura, 2003, 223 pp. Dirigido por Julio Huélamo;
coordinado por Lola Puebla.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1994-1996,
Madrid, Ministerio de Cultura, 2004, 250 pp. Dirigido por Julio Huélamo;
coordinado por Lola Puebla.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1997, Madrid,
Ministerio de Cultura, 1999, 220 pp. Dirigido por Cristina Santolaria; coor-
dinado por Lola Puebla; con textos de Eduardo Galan, Francisca Vilches de
Frutos, Jorge Bosso et alii.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1998, Madrid,
Ministerio de Cultura, 2000, 255 pp. Dirigido por Cristina Santolaria; coor-
dinado por Lola Puebla; con textos de Andrés Molinari, Luis Lles, Antonio
Fernandez Insuela et alii.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 1999, Madrid,
Ministerio de Cultura, 2000, 295 pp. Dirigido por Cristina Santolaria; coor-
dinado por Lola Puebla; con textos de Jeronimo Lopez Mozo, Daniel Martin
Arguedas, Ana Llorente Javaloyes et alii.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 2000, Madrid,
Ministerio de Cultura, 2001, 286 pp. Dirigido por Julio Huélamo; coordinado
por Lola Puebla; con textos de Jorge Bosso, Jestis Campos Garcia, Julio E.
Checa Puerta et alii.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL, Anuario Teatral 2001, Madrid,
Ministerio de Cultura, [2002], 317 pp. Dirigido por Julio Huélamo; coordi-
nado por Lola Puebla; con textos de Alejandro Andujar, Miguel Angel Cama-
cho, Guillermo Heras et alii.
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Estos Anuarios, de los que se publicaron un total de catorce volumenes, se
realizaban con el proposito de recoger exhaustivamente todas las produc-
ciones estrenadas durante el afio en el Estado espafiol. Incluian informacion
referida tanto a estrenos de companias espanolas realizados en el territorio
nacional (con sus respectivas fichas artisticas), como a festivales (con la re-
lacion de todas las obras programadas en cada uno de ellos) y premios de
ese afno (con el nombre de la entidad convocante y de los premiados). En
los primeros afos (hasta 1991-1992), incluian también informacion sobre
exposiciones y congresos relacionados con el arte escénico.

La informacion que incluian sobre los espectaculos es la misma a la que
hicimos referencia a proposito de la base de datos de espectaculos estrenados
en Espana desde 1939 (ficha artistica, fecha y local de estreno), pues de
hecho las fichas que se realizaron para los Anuarios forman parte de dicha
base de datos (véase el epigrafe 1.4.1.1.). En muchos casos las fichas artis-
ticas iban acompanadas de fotografias y, hasta el volumen dedicado a 1990
(incluido), de fragmentos de las criticas que recibio cada espectaculo.

Ademas, las fichas iban precedidas de un bloque introductorio con arti-
culos de opinion de distintos periodistas y estudiosos sobre los espectaculos
mas destacados en cada temporada, sobre el analisis de la temporada en ci-
fras, o sobre algun tema de actualidad (el teatro en las distintas autonomias,
los distintos sectores profesionales, etc.), articulos que se publicaron en
todos los volumenes menos en los referidos a las temporadas comprendidas
entre 1993 y 1996, que se hicieron anos con casi una década de retraso, de
ahi que se publicaran las fichas de los espectaculos sin reflexiones previas
de especialistas. Al final de todos los volumenes se incluian indices de titu-
los, companias, autores, escenografos y directores. (CDT).

1.4.2. De ambito autonémico, provincial y municipal
1.4.2.1. Bases de datos electronicas

INSTITUT DEL TEATRE, Resum de la temporada teatral de Cataluia (1992-
1996)

Fichero informadtico de estrenos teatrales de Cataluna. Actualmente, sélo se
pueden consultar desde la temporada 1992/93 hasta la 1995/96, en la sede
del Institut del Teatre de Barcelona. Segun nos informan los documentalistas
del Institut, este fichero se ha continuado elaborando hasta 2004, si bien,
en el momento de escribir esta ficha, el resto de las temporadas aun no estan
disponibles para su utilizacion. Estas obras se pueden consultar igualmente
en formato impreso. (Mas informacion en el epigrafe 1.4.2.2.2.6.).
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INSTITUT DEL TEATRE, Escenari. Cartellera d’Espectacles de la Provincia de
Barcelona
http://www.diba.es/escenari/

Abarca todos los espectaculos estrenados en la provincia de Barcelona desde
1998 hasta la actualidad, incluyendo no solo obras ya representadas sino
también, al modo de las carteleras de las paginas de ocio, representaciones
previstas para las proximas fechas. Permite realizar busquedas por comarca,
localidad, nombre del espacio escénico, nombre de un artista o de un colec-
tivo, titulo del espectaculo y fechas de representacion.

Los datos que se ofrecen de cada espectaculo son: titulo, nombre de la
compania, local (con su direccion, teléfono y e-mail de contacto), fechas y
horarios en que actia. A su vez, contiene una serie de hiperenlaces, de forma
que, al pinchar sobre el titulo de la obra, se muestran el resto de represen-
taciones de dicha obra que se han realizado (o se van a realizar) en la pro-
vincia de Barcelona, con todos sus datos; y lo mismo sucede al pinchar sobre
la compania (se nos muestran todos sus espectaculos, con las funciones re-
alizadas, siempre dentro de Barcelona), sobre la localidad o sobre el teatro
(se muestra la programacion completa de dicha localidad o de dicho teatro).

CENTRO DE DOCUMENTACION DE TEATRES DE LA GENERALITAT
VALENCIANA, Peripecia. Base de datos de espectaculos

Aunque durante anos esta base de datos estuvo disponible en linea, en el
momento de redactar esta ficha (septiembre de 2011) solo se puede consul-
tar en la sede del propio Centro de Documentacion de Teatres. Incluye las
fichas artisticas de unos 5.200 espectaculos representados en la Comunidad
Valenciana, tanto de companias valencianas como del resto del Estado Es-
panol y extranjeras. La franja cronolégica que cubre es sobre todo desde de
1989, ano en que se funda el Centro de Documentacion, hasta la actualidad;
si bien incluye puntualmente algunos datos anteriores a 1989.

En algunos casos, junto a la ficha artistica, se han incluido el programa
de mano (en forma de imagen digital), sinopsis argumental de la obra, y
fecha y local en que se realizaron las representaciones del espectaculo en la
Comunidad Valenciana. A su vez, cada uno de los nombres de profesionales
que aparecen reflejados en la ficha artistica se relaciona, mediante un hipe-
renlace, con los titulos de otros espectdculos en los que ha intervenido, y en
ocasiones, con su curriculum; igualmente, la referencia al teatro en que se
estreno la obra enlaza con una ficha descriptiva del mismo (con datos de lo-
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calizacion, aforo y, en ocasiones, un texto descriptivo y fotografias), y lo
mismo ocurre si se estreno en el marco de un festival (un hiperenlace nos
lleva a los datos de dicho festival).

Ademads de espectaculos propiamente teatrales, aparecen igualmente
datos de otros eventos realizados en distintos espacios teatrales de la Comu-
nidad Valenciana, como jornadas académicas o talleres.

La base de datos permite la busqueda por distintos criterios: por orden
alfabético de los titulos, por companias, titulos, nombres de los profesionales
participantes, sala, localidad, provincia o fecha de estreno, etc.

1.4.2.2. En forma de libro o revista
1.4.2.2.1. El teatro en Madrid
1.4.2.2.1.1. Desde el siglo XVII en adelante

DAVIS, Charles; Varey, J. E., Los corrales de comedias y los hospitales de Ma-
drid: 1574-1615. Estudio y documentos, London, Tamesis Books Limited,
1997, Col. Fuentes para la historia del teatro en Espana, XX, 396 pp.

La mayor parte del volumen la constituye una Lista Cronologica de Repre-
sentaciones en los Corrales de Comedias, elaborada a partir de los libros de
cuentas de los corrales entre 1579 y 1587. Estos documentos van precedidos
de una introduccion en la que se analizan los datos ofrecidos, y se estudia
el papel de las cofradias en los origenes del negocio teatral, el papel de los
hospitales, la administracion de los corrales por parte de las cofradias, el
control del Consejo de Castilla sobre el negocio teatral y otros aspectos re-
lacionados con la administracion de los corrales y la trayectoria del negocio
teatral. (Mas informacion sobre esta obra en el epigrafe 3.2.1.2.1.). (CDT).

DAVIS, Charles, “Apéndice IV. Companias: representaciones en fiestas”, en:
Charles Davis y J. E. Varey, Actividad teatral en la region de Madrid segiin los
protocolos de Juan Garcia de Albertos, 1634-1660. Estudio y documentos II.
Fuentes para la Historia del Teatro en Espaiia, XXXVI, London, Tamesis, 2003,
pp. 573-591.

Trata de reconstruir la historia de las companias que representaron durante
las fiestas de Madrid entre 1634 y 1660, a partir de los protocolos editados
y analizados en este libro. Bajo el nombre de cada autor de comedias, se
ofrece una lista, por orden cronologico, de las fiestas para las que su com-
pania fue contratada. Se indican el afo, las fechas de las fiestas, el nombre
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de la festividad, el lugar (ciudad, villa o aldea) para el que la compania fue
contratada, el niumero de representaciones contratadas, el género en el que
se inscribian las representaciones (una comedia, dos autos, etc.), el nimero
de reales que la compania cobraba por cada representacion y la fuente de la
que se han extraido estos datos.

Asi mismo, el “Indice de Lugares” de esta obra recoge en una tabla los
detalles esenciales de las fiestas celebradas (o, por lo menos, contratadas)
en cada lugar (ciudad, villa o aldea). (CDT).

GREER, Margaret, y John Varey, El teatro palaciego en Madrid. 1586-1707. Es-
tudio y documentos. Fuentes para la historia del teatro en Espana, XXIX, Lon-
dres, Tamesis, 1997, 267 pp.

VAREY, J. E., y N. D. Shergold, Teatros y comedias en Madrid: 1651-1665. Es-
tudio y documentos. Fuentes para la historia del teatro en Espaia, IV, London,
Tamesis Books Limited, 1973, 258 pp.

VAREY, J. E., y N. D. Shergold, Teatros y comedias en Madrid: 1666-1687. Es-
tudio y documentos. Fuentes para la historia del teatro en Espaina, V, London,
Tamesis Books Limited, 1974, 205 pp.

SHERGOLD, N. D., y J. E. Varey, Teatros y comedias en Madrid: 1687-1699.
Estudio y documentos. Fuentes para la historia del teatro en Espaiia, VI. Lon-
don, Tamesis Books Limited, 1979, 319 pp.

Cada una de estas obras incluye una “Lista cronoldgica de representaciones
palaciegas”, que abarcan, respectivamente, los anos comprendidos entre
1640 y 1721 (Fuentes, XXIX, pp. 223-230), 1656 y 1663 (Fuentes, 1V, pp.
219-243), 1673 y 1687 (Fuentes, V, pp. 173-194), y entre 1687 y 1699
(Fuentes, VI, pp. 287-299). En ellas, los autores ofrecen, por orden crono-
légico, los datos sacados de los certificados notariales y otros documentos
archivisticos acerca de las representaciones palaciegas: el dia de la represen-
tacion, la compania, el titulo de la obra, el género, el lugar de representacion,
el nombre del autor, e incluso, en ocasiones, otros datos de interés, como
los dias en que la compania estuvo ensayando, el lugar en que se realizaron
los ensayos, si se anuncio la actuacion por medio de carteles y otras circuns-
tancias de la representacion.

Los tres ultimos volumenes incluyen igualmente sendas “Listas cronolo-
gicas de comedias representadas, o anunciadas, en los corrales de comedias
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de Madrid” durante los afios 1656-1663 (pp. 245-247), 1673-1687 (pp. 195-
196) y 1687-1699 (pp. 301-305), extractadas a partir de los certificados de
descuento del Archivo Municipal de Madrid. En ella se indican el dia de la
representacion (o, al menos, el dia en que estaba anunciada), el nombre del
titular de la compania, el titulo de la obra representada y el lugar de exhibi-
cion. (BNE, CDT).

VAREY, J. E. y N. D. Shergold, Comedias en Madrid: 1603-1709. Repertorio y
estudio bibliogrdfico. Fuentes para la historia del teatro en Espaia, IX, Londres,
Tamesis Books Limited, 1989, 251 pp.

En este volumen los autores han extraido los titulos de las obras teatrales
aparecidas en seis tomos anteriores de la coleccion (I, IV, V, VI, X y XI), los
han organizado por orden alfabético y han tratado de identificar las piezas.
Bajo cada titulo sus autores ofrecen una lista cronologica de las representa-
ciones anotadas en las fuentes documentales. Se ofrecen ademas los datos
sobre cada representacion: fecha, nombre del autor de la comedia, lugar
donde la funcion se verifico, y contrarreferencia al tomo correspondiente de
las Fuentes. Esta lista alfabética es complementaria, pues, a las listas crono-
logicas que se ofrecen en los citados volumenes de la coleccion. Se ofrecen
ademas los datos de la edicion principe de cada obra, de los manuscritos
existentes, y, en algunos casos, de ediciones posteriores de la obra. Se ofrecen
igualmente los titulos alternativos de las obras. Segun sus autores, “Este tra-
bajo debe considerarse como un avance hacia la creacion de un repertorio
cronologico del teatro espafiol del siglo XVII. Pretende también aclarar
dudas acerca de la paternidad de obras teatrales, rectificar errores en fuentes
impresas y relacionar titulos alternativos con las obras a las que se refieren”
(p- 19). (BNE).

COE, Ada M., Catdlogo bibliogrdfico y critico de las comedias anunciadas en
los periodicos de Madrid desde 1661 hasta 1819, Baltimore, The Johns Hopkins
Press, 1935.

(Véase el epigrafe 1.4.2.2.1.2.).

COE, Ada M., Carteleras madrilenas (1677-1792, 1819), México, [s.n.], 1952,
256 pp.

(Véase el epigrafe 1.4.2.2.1.2.).
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SHERGOLD, N. D. y]J. E. Varey (con la colaboracion de Charles Davis), Teatros
y comedias en Madrid: 1699-1719. Estudio y documentos. Fuentes para la historia
del teatro en Espaia, XI, London, Tamesis Books Limited, 1986, 222 pp.

(Véase el epigrafe 1.4.2.2.1.2.).

1.4.2.2.1.2. El siglo XVIII

GREER, Margaret, y John Varey, El teatro palaciego en Madrid. 1586-1707. Es-
tudio y documentos. Fuentes para la historia del teatro en Espaiia, XXIX, Lon-
dres, Tamesis, 1997, 267 pp.

(Véase el epigrafe 1.4.2.2.1.1.).

VAREY, J. E. y N. D. Shergold, Comedias en Madrid: 1603-1709. Repertorio y
estudio bibliogrdfico. Fuentes para la historia del teatro en Espaia, IX, Londres,
Tamesis Books Limited, 1989, 251 pp.

(Véase el epigrafe 1.4.2.2.1.1.).

SHERGOLD, N. D. yJ. E. Varey (con la colaboracion de Charles Davis), Teatros
y comedias en Madrid: 1699-1719. Estudio y documentos. Fuentes para la historia
del teatro en Espaiia, XI, London, Tamesis Books Limited, 1986, 222 pp.

Contiene una “Lista cronologica de representaciones palaciegas: 1699-1709”
(pp- 209-210), con datos extraidos de los certificados notariales y los libros
de cuentas de los corrales. Segun sefialan sus autores, “En contraste con el
siglo XVII, después de 1700 estos datos llegan a ser cada vez mas esporadi-
cos, y no aparece ningun titulo de comedia después de 1709” (p. 209), y, en
efecto, la lista es mucho mas escueta que las que se presentan en los volu-
menes anteriores de la coleccion, ofreciendo tinicamente informacion sobre
el dia de la representacion, el nombre del titular de la compania, el titulo de
la obra y el lugar de representacion.

Incluye igualmente una “Lista cronolégica de comedias representadas, o
destinadas a representarse, en los corrales de comedias de Madrid: 1706-
1707” (pp. 211-212), extractada a partir de los documentos transcritos en
el mismo volumen, asi como de pagos a dramaturgos, tramoyistas y actores
con respecto a obras destinadas a representarse alli. (CDT).
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VAREY, John E., y Charles Davis, Los libros de cuentas de los corrales de co-
medias de Madrid: 1706-1719, Fuentes para la historia del teatro en Espaia,
XVI, London Tamesis Books, 1992, 444 pp.

El corpus principal del libro lo forma una “Lista cronolédgica de representa-
ciones en los corrales de comedias (1708-1719)”. En ella se indica, mes a mes,
y dia a dia, la compania que actué en cada uno de los corrales y la obra que
represento, asi como los principales datos financieros y los gastos diarios mas
interesantes. Tal como senalan Andioc y Coulon, en esta obra “se adopta una
presentacion ingeniosa y util consistente en reservar para el teatro de la Cruz
las paginas impares, y las pares para los mismos dias en el Principe, de manera
que se le brinda al lector la posibilidad de comparar con una sola mirada [...]
los titulos de las obras representadas el mismo dia en ambos coliseos y las en-
tradas que produjeron, ademas de otros elementos de contabilidad”'®*. (CDT).

LOPEZ ALEMANY, Ignacio, y J. E. Varey (con la colaboracion de Charles Davis),
El teatro palaciego en Madrid: 1707-1724. Estudio y documentos. Fuentes para la
Historia del Teatro en Espaiia, XXXII, Woodbridge, Tamesis, 2006, 262 pp.

Al igual que en el resto de volumenes de esta coleccion dedicados al teatro
palaciego, se incluye al final de la obra una “Lista cronoldgica de represen-
taciones palaciegas: 1707-1724” (pp. 243-246). Algunas de las representa-
ciones reseniadas pueden encontrarse también en las listas de los volumenes
dedicados a los periodos 1699-1709 (Fuentes XI), 1719-1745 (Fuentes XII)
0 1640-1721 (Fuentes XXIX), si bien ahora, a la vista de los nuevos docu-
mentos examinados, con mayor precision y abundancia de datos, segun ex-
plican sus autores (p. 243). Se indican en esta lista las fechas de las
representaciones, los nombres de las companias, los titulos representados,
el lugar de la actuacion, el autor, el musico y otros datos de interés, depen-
diendo de la documentacion encontrada al respecto. (CDT).

BUCK, Donald C., Theatrical Production in Madrid’s Cruz and Principe The-
aters during the Reign of Felipe V (Tesis doctoral, Universidad de Texas en
Austin, 1980; ed. facsimil, Ann Arbor, Michigan: University Microfilms In-
ternational, 1984).

En los apéndices de esta obra se reproduce el “calendar of performances”
de 1715-1716 en los coliseos de la Cruz y del Principe (pp. 395-408), con

101 René Andioc, y M. Coulon, Cartelera teatral madrileiia del siglo XVIII (1708-1808), Madrid,
Fundacion Universitaria Espanola, col. Investigaciones Bibliograficas sobre Autores Esparfioles,
2008, vol. I, p. 13.
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indicacion de los titulos representados, el nombre del autor y los dias en
que se representaron las obras. No obstante, el corpus principal del libro no
lo constituye la cartelera propiamente dicha, sino un amplio estudio sobre
temas como el contexto social, la jerarquia administrativa, las companias
(cargos, estructura, salarios, contratos, etc.), las relaciones financieras entre
estas y el Ayuntamiento, la administracion de los corrales, el teatro musical,
el repertorio y el calendario teatral, las comedias diarias y las comedias de
teatro. Incluye varios apéndices, ademas del ya citado: un contrato de una
compania, una lista de autores de las dos companias de Madrid, el repertorio
de las companias, el numero de dias que se representaron las funciones y
una tabla con las representaciones de El mdgico de Salerno. (BNE).

VAREY, John E., Norman D. Shergold y Charles Davis, Teatros y comedias en
Madrid: 1719-1745. Estudio y documentos, Fuentes para la historia del teatro
en Espaiia, XII, Madrid-Londres, Tamesis, 1994, 384 pp.

Incluye una muy breve “Lista cronologica de representaciones palaciegas”
(p- 359) en la que se recogen los detalles de las representaciones palaciegas
a las que se hace referencia en los documentos publicados paginas atras (cua-
tro representaciones en total). (Mas informacion sobre esta obra en el epi-
grafe 3.2.1.2.2.). (March, REBIUN).

EZQUERRA, Joaquin, Indice alfabético de las comedias que se han representado
en los Coliseos de Madrid desde el dia 1 de enero de 1784. Dispuesto por Joaquin
Ezquerray Pedro Pablo Trullench, compositores del Memorial Literario Instruc-
tivo y Curioso, que desde el mismo mes se empezo a publicar en esta Corte. (Ma-
nuscrito, 163 h.).

Tal como se indica en el catdlogo de la BNE, este manuscrito procede de la
Biblioteca de Agustin Durdn, y contiene los titulos de las comedias que se
representaron entre 1784 y 1790. Segun se anuncia en su titulo, se trata de
un indice alfabético de obras, de las cuales se indican los nombres de sus
autores y el mes y el afio de su representacion, sin que se aporten otros datos
como el coliseo en que se representé o el nombre de la compania. No obs-
tante, es probable que se trate de las obras representadas en los coliseos del
Principe y de la Cruz, pues el autor abrié un capitulo, a continuacion del
listado anterior, en el que anunciaba las obras representadas en el Teatro de
los Canos del Peral, aunque este capitulo esta en blanco. (Mss. 14758 de la
BNE).
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ANDIOC, René, y M. Coulon, Cartelera teatral madrilefia del siglo XVIII (1708-
1808), Toulouse, Presses Universitaires du Mirail, 1996, 2 vols., 940 pp.

ANDIOC, R., y M. Coulon, “Cartelera teatral madrilena del siglo XVIII (1708-
1808). Addenda et corrigenda”, Bulletin Hispanique, 101 (enero-junio 1999),
pp. 111-124.

ANDIOC, René, y M. Coulon, Cartelera teatral madrilena del siglo XVIII (1708-
1808), Madrid, Fundacion Universitaria Espanola, col. Investigaciones Biblio-
graficas sobre Autores Espanoles, 2008, 2 vols. (2% ed. corregida y aumentada).

En su version mds reciente, el primer volumen de esta obra incluye una in-
troduccion (con un interesante repertorio de fuentes para el estudio del te-
atro espanol del siglo XVIII) y la cartelera propiamente dicha, que recoge
los titulos de las obras estrenadas, el nombre de las companias, las fechas
exactas en que estuvieron en cartel, el teatro en que se representaron y la
recaudacion de cada dia.

El volumen II incluye unos completos indices, organizados por orden al-
fabético de los titulos de las obras, que afiaden a la informacion de la cartelera:
el nombre del autor, el género de la obra y el numero de actos. Tanto la carte-
lera como los indices van seguidos de un aparato de notas que completa la in-
formacion que se aporta en ellos. A los indices de obras les sigue una
bibliografia, y a esta un indice alfabético de autores y compositores. (CDT).

COE, Ada M., Catdlogo bibliogrdfico y critico de las comedias anunciadas en
los periodicos de Madrid desde 1661 hasta 1819, Baltimore, The Johns Hopkins
Press, 1935.

A diferencia de lo habitual en este tipo de obras, no esta organizada por el
orden cronologico en que se estrenaron las comedias, ni por salas, sino por
orden alfabético de titulos. De cada obra se indica su titulo, su autor (cuando
esto ha sido posible), la fecha y el local de estreno, y la referencia de los dia-
rios de los que esta tomada la informacion, asi como fragmentos de las cri-
ticas aparecidas en el diario en cuestion. Al final de la obra se incluye un
indice de autores, con los titulos que aparecen resefiados de cada uno de
ellos. Segun E Lafarga, esta cartelera, “muy conocida y citada, conviene to-
marla con todas las precauciones'*?”. (BNE).

102 F Lafarga (ed.), El teatro europeo en la Espana del siglo XVIII, Edicions de la Universitat de
Lleida, 1997, p. 10.
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COE, Ada M., Carteleras madrilenas (1677-1792, 1819), México, [s.n.], 1952,
256 pp.

La autora se propone con este nuevo volumen “completar y corregir las erra-
tas de imprenta” del catalogo anterior. Ofrece aqui la informacion de las car-
teleras de los diarios madrilenos, junto con las fechas de las comedias
impresas, datos de imprenta y otros datos relacionados con las representa-
ciones en los Coliseos del Principe y de La Cruz. A diferencia del volumen
anterior, este esta organizado en funcion del periodico en el que se publico
la informacion (sus secciones son “Anuncios en La Gagzeta”, “Anuncios en
Memorial Literario” y “Anuncios en El Diario de Madrid”), y por orden cro-
noloégico de los anuncios.

En cada ficha se transcribe la informacion del anuncio correspondiente,
que puede variar en cada ocasion: asi, en los anuncios de La Gazeta se indi-
can fecha, hora y lugar de la representacion, titulo, autor y género de las
obras representadas, asistencia de alguna personalidad politica, vinculacion
de la representacion a alguna conmemoracion o ceremonia publica, etc. Los
anuncios del Memorial Literario son mas escuetos, indicando fecha y lugar
de la representacion, titulo, género, numero de actos y nombre del autor,
sin el resto de datos, pero, en cambio, incluyen también el nombre de la
compania que represento las obras en cuestion. Finalmente, los de El Diario
de Madrid ofrecen practicamente los mismos datos que este ultimo. (CSIC).

VAREY, J. E., Cartelera de los titeres y otras diversiones populares de Madrid,
1758-1840: estudio y documentos, Fuentes para la Historia del Teatro en Es-
paia, VIII, London, Tamesis Books, 1995, 491 pp.

La fuente de esta cartelera la constituyen los anuncios del Diario de Madrid,
el principal periédico madrilefio de la segunda mitad del siglo XVIII y pri-
mera del XIX. En ella, el autor presenta los datos que ofrecen los anuncios,
segin un esquema que incluye: empresario, local, horario, fechas de los
anuncios y precios de las localidades. En total se recogen 485 fichas de es-
pectaculos. Dependiendo de la informacion que proporcione la fuente, la
extension de cada ficha puede variar considerablemente (asi, en uno de los
apartados de la ficha, el autor transcribe los anuncios, que en el caso de al-
gunos espectaculos eran varios y contenian informacion diversa).

Al final de la obra se incluye un apéndice documental con la transcrip-
cion de una serie de documentos, procedentes de distintos archivos, relativos
al teatro de titeres y las diversiones populares. Se incluyen igualmente ilus-
traciones de algunos anuncios originales y planos del Madrid de la época.
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Este material se presenta acompanado de una extensa introduccion en la
que el autor aborda temas como la terminologia y definiciones de los titeres,
los nacimientos, los automatas, las diversiones opticas, las diversiones cien-
tificas y pseudocientificas, los juegos de manos, las funciones ecuestres y
acrobacias en la Plaza de Toros, los acrobatas en los teatros, las representa-
ciones callejeras y caseras, y la administracion de las diversiones. Se incluyen
indices de obras representadas, de localidades y onomastico. (March, IT).

COE, Ada M., Entertainments in the Little Theatres of Madrid 1759-1819,
Nueva York, Hispanic Institute, 1947, 144 pp.

En esta obra la autora entresaca detalles y datos de los anuncios del Diario
de Madrid para reconstruir los espectaculos que se representaron en esta ciu-
dad durante los anos indicados. No se limita al teatro, sino que recoge todo
tipo de diversiones: autématas, linterna magica, maquinas de ciencia, juegos
de manos, globo aerostatico, figuras de cera, gallos, bailes, etc. Contiene
como apéndice una relacion de “Comedias, saynetes, tonadillas, loas, fines
de fiesta, pantomimas, bailes” representados en los pequetios teatros de Ma-
drid, que se presentan organizados por orden alfabético, con indicacion del
ano en que se publico el anuncio de la citada obra, y un segundo apéndice,
que es el que aqui nos interesa destacar, que contiene el repertorio de obras
dramaticas representadas en Madrid, segun la fecha en que se anunciaron
en el Diario, con el titulo, las fechas de representacion y el género de la obra
(pp- 124-133). Ademas, se incluye un tercer apéndice con las localizaciones
de los pequerios teatros que por entonces habia en Madrid y un mapa de
Madrid en el que estos aparecen senalados. (CSIC).

1.4.2.2.1.3. El siglo XIX'®

VAREY, J. E., Cartelera de los titeres y otras diversiones populares de Madrid,
1758-1840: estudio y documentos, Fuentes para la Historia del Teatro en Es-
pana, VIII, London, Tamesis Books, 1995, 491 pp.

(Véase el epigrafe 1.4.2.2.1.2.).

103 Vésase ademds: Juan Eugenio Hartzenbusch, “Lista de las obras dramaticas que se han estrenado
en los teatros de Madrid en el afio civil de 1846” (Revista Literaria de El Espaiiol, 1, 4 de enero de
1847, pp. 11-14), donde se ofrecen los titulos representados durante el ano en cada teatro, distin-
guiendo entre originales y traducciones, aunque no se senalan las fechas exactas de la represen-
tacion. Al final del articulo este autor realiza un balance de lo que fue la temporada teatral y aboga
por las obras originales frente a las traducciones, por lo que su objetivo es mas bien esta defensa
de los dramaturgos nacionales mas que reconstruir la cartelera de esta temporada.
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COE, Ada M., Entertainments in the Little Theatres of Madrid 1759-1819,
Nueva York, Hispanic Institute, 1947, 144 pp.

(Véase el epigrafe 1.4.2.2.1.2.).

COE, Ada M., Carteleras madrilenas (1677-1792, 1819), México, [s.n.], 1952,
256 pp.

(Véase el epigrafe 1.4.2.2.1.2.).

COE, Ada M., Catdlogo bibliogrdfico y critico de las comedias anunciadas en
los periodicos de Madrid desde 1661 hasta 1819, Baltimore, The Johns Hopkins
Press, 1935.

(Véase el epigrafe 1.4.2.2.1.2.).

ANDIOC, René, y M. Coulon, Cartelera teatral madrilena del siglo XVIII
(1708-1808), Toulouse, Presses Universitaires du Mirail, 1996, 2 vols., 940

PP-

ANDIOC, R., y M. Coulon, “Cartelera teatral madrilena del siglo XVIII (1708-
1808). Addenda et corrigenda”, Bulletin Hispanique, 101 (enero-junio 1999),
pp- 111-124.

ANDIOC, René, y M. Coulon, Cartelera teatral madrileiia del siglo XVIII
(1708-1808), Madrid, Fundacion Universitaria Espanola, col. Investigaciones
Bibliograficas sobre Autores Espaioles, 2008, 2 vols. (2% ed. corregida y au-
mentada).

(Véase el epigrafe 1.4.2.2.1.2.).

ROMERO PENA, Maria Mercedes, El teatro en Madrid a principios del siglo
XIX (1808-1814), en especial el de la Guerra de la Independencia. (Tesis Doc-
toral, leida en 2007, en la Universidad Complutense, dirigida por Emilio Pa-
lacios). Edicion digital: http://eprints.ucm.es/tesis/fll/ucm-t%2029436.pdf

Su capitulo 9 es una cartelera teatral de Madrid entre 1808 y 1814 (pp. 396-
502). Sus principales fuentes han sido los libros de cuentas conservados en
el Archivo de la Villa de Madrid, asi como el Diario de Madrid y otras publi-
caciones periodicas. La cartelera estd organizada por temporadas y, dentro
de estas, por teatros y por dias, con indicacion del titulo de la obra repre-
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sentada, la recaudacion obtenida y el género. Cuando las fuentes aportaban
otra informacion (nombre de la compania, de alguno de los intérpretes, etc.),
también se recoge.

La cartelera es solo una pequena parte de la tesis, pues esta va acompanada
de un amplio estudio sobre el marco historico (cap. 2), el marco teatral (cap.
3), la preceptiva tetral (cap. 4), las polémicas y censuras en torno al teatro
(cap. 5), la legislacion y reforma teatral (cap. 6), el teatro en la prensa de la
época (cap. 7), el mundo del teatro (cap. 8), la escena madrilefia de 1800 a
1808 (cap. 10) y el teatro de la Guerra de la Independencia (cap. 11). La obra
se cierra con indices de autores, de obras y de titulos, y con una bibliografia.

FREIRE LOPEZ, Ana Maria, El teatro espaiiol entre la Ilustracion y el Roman-
ticismo. Madrid durante la Guerra de la Independencia, Madrid / Frankfurt,
Iberoamericana / Vervuert Verlag, 2009, 450 pp. (+ 1 CD-Rom).

El CD-Rom que se incluye en esta obra incluye un documento en formato
PDF de 622 pp. que conforma el apéndice VII y que viene a sumarse a la in-
formacion que se ofrece en el libro impreso. Dicho apéndice lleva por titulo
“La cartelera madrilena a través de la prensa”, y abarca desde abril de 1808
hasta mayo de 1814. Tal como senala la autora, esta cartelera “contiene la
transcripcion literal de los anuncios de las funciones y otras noticias e in-
formaciones de gran interés para la reconstruccion de la vida escénica de
aquellos anos” (p. 14 del libro impreso). Dichos anuncios estan tomados del
Diario de Madrid, la Gaceta de Madrid y las publicaciones periddicas del
momento. La cartelera estda organizada cronologicamente, dia a dia, mes a
mes y ano a ano, y de cada dia se transcribe el anuncio correspondiente, con
informaciones como el titulo de la representacion, el teatro, el horario, el
género de la obra y la recaudacion del dia anterior. Ademas, se dice si junto
a la obra principal se representaria alguna tonadilla o sainete, con sus titulos
correspondientes, y otras informaciones de interés.

Ademas, el libro impreso incluye un “Catdlogo general de obras represen-
tadas” en Madrid entre 1808 y 1813 (pp. 247-317), con los siguientes datos:
titulo, autor, género, teatro y fechas de representacion. La ordenacion del
catdlogo es por orden alfabético de los titulos. Por otra parte, este libro in-
cluye un amplio estudio introductorio sobre la cartelera teatral madrilena
de este periodo y varios apéndices. El estudio esta dividido en los siguientes
capitulos: 1) Madrid durante la Guerra de la Independencia; 2) La ocupacion
francesa y el teatro; 3) La cartelera teatral bajo la ocupacion y en libertad;
4) El contenido de la cartelera teatral; 5) El espectaculo teatral y otras di-
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versiones publicas; 6) La critica teatral, y 7) La Guerra de la Independencia
y el teatro espanol. Se cierra el libro con varios indices: de autores dramati-
cos, de compositores, de criticos teatrales, de miembros de las companias y
de obras representadas. Finalmente, se incluye un apéndice documental con
varios decretos, reglamentos y otros documentos de interés. (CDT).

SHIELDS, Archibald, The Madrid Stage 1820-1833, Chapel Hill, University
of Carolina, 1933, 982 pp.

Obra dividida en tres capitulos: 1) Calendar of Madrid Stage 1820-1833
(donde, dia a dia, el autor va dando noticia de los titulos representados en
los Coliseos del Principe y de la Cruz); 2) Dramatic Companies in Madrid
1820-1833 (con los listados de las companias madrilenias en estas fechas), y
3) A Bibliography of Theatrical Criticism in Madrilene Newspapers 1828-
1833 (relacion de criticas publicadas en los diarios de Madrid). A ellos se
suman los indices de titulos, de autores, de actores y de material critico.
Segun su autor, el proposito de esta obra es ofrecer un panorama del teatro
espanol inmediatamente anterior al triunfo del romanticismo. (University
of lowa).

ALCALDE CUEVAS, Luis, La escena espaiiola inmediatamente anterior al Ro-
manticismo. (Tesis doctoral inédita. Universidad de Salamanca, 2001, dirigida
por César Real Ramos).

El cuerpo principal de este trabajo estd constituido por una cartelera de los
espectaculos dramaticos que se anunciaron en la prensa diaria de Madrid de
1823 a 1833. Junto a los titulos registrados (mds de mil en total) se incluyen,
en notas a pie de pagina, datos sobre su autor (y, en su caso, traductor, refun-
didor, compositor, libretista o director de baile), argumento (o, al menos, sobre
su tema), su recepcion critica y otras informaciones relacionadas con la puesta
en escena, censura, etc. La busqueda de estos datos se facilita mediante los in-
dices de titulos y de autores. La cartelera va precedida de un estudio sobre las
condiciones en que las obras fueron representadas: los edificios teatrales de
Madrid, las vicisitudes que la administracion de los teatros atraviesa durante
esta época, la escenografia, las condiciones de trabajo de los actores, asi
como la composicion del publico. El apartado de conclusiones cierra el tra-
bajo con observaciones generales sobre el repertorio, los autores y las nove-
dades que ofrece la escena madrilena en este periodo. Estos contenidos se
completan con una extensa bibliografia. (Fuente: TESEO).
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Seminario de Bibliografia Hispanica de la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Madrid, Cartelera teatral madrileiia (1830-1839), Madrid,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, col. Cuadernos Bibliografi-
cos, 1961, 80 pp.

HERRERO SALGADO, Félix, Cartelera teatral madrilena. I1. Aiios 1840-1849,
Madrid, CSIC (col. Cuadernos Bibliograficos, I1X), 1963, 105 pp.

Obras elaboradas a partir de la prensa diaria del periodo. Ambas estan orga-
nizadas por orden cronologico (con indicacion de afos, meses y dias), y en
ellas se indican las obras que habia en cartel en Madrid, con indicacion del
local, autor, titulo, género y nimero de actos. En el volumen referido a los
anos treinta, se recogen ademas los actores que formaban parte de las com-
panias, e igualmente, se indican las criticas de los estrenos que aparecen en
los periodicos utilizados. Ambos volumenes incluyen un indice de titulos y
otro de autores, adaptadores y traductores. En total, son 994 los titulos in-
cluidos en la cartelera de los afios treinta, y 1.288 los de los afios cuarenta.
(BNE, March).

VALLEJO, Irene, y Pedro Ojeda, El teatro en Madrid a mediados del siglo XIX.
Cartelera Teatral (1854-1864), Valladolid, Universidad de Valladolid, 2001,
338 pp.

Cartelera organizada por orden cronoldgico: dia por dia, se relacionan las
obras que habia en cartel en los distintos teatros madrilefos, con indicacion
del titulo de la obra, género de la misma y teatro en que se represento. El
nombre de los autores aparece de forma abreviada en el indice de titulos, y
la relacion de obras representadas de cada autor aparece recogida en el indice
de autores, donde se muestran los numeros de referencia de cada una de las
fichas de sus obras. (CDT).

Almanaque musical y de teatros, Madrid, imprenta de J. A. Garcia, 1867.

Se publico un solo numero de esta obra, que abarco la temporada teatral
comprendida entre el 1 de septiembre de 1866 y el 1 de septiembre de 1867.
En el Prologo se indicaba que era “el primero de esta indole [...] que se ha
dado a luz en Espana”, y que su finalidad era que el publico pudiera formarse
“una idea exacta y acabada, asi del estado de la musica y del arte dramatico,
como del escaso desarrollo que por desgracia prometen hoy en el dia”. Igual-
mente, se senala que sus contenidos “han sido tratados con imparcialidad y
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rectitud”. Su autor no firma la publicacion, si bien al inicio de la obra hay
un poema, titulado “Juicio del ano”, firmado por J. J. Jiménez Delgado.

Contiene un articulo titulado “Estado del Teatro Espafiol” (pp. 13-16),
que firma Juan Alonso y Eguilaz, y varios apartados dedicados a reflejar la
programacion de cada uno de los principales teatros de Madrid (Real, Zar-
zuela, Principe, Circo, Variedades, Novedades y Rossini) [pp. 17-63]). En
ellos se incluyen: un comentario sobre los espectaculos, la lista de artistas
que formaban las companias y un calendario con las obras representadas
cada dia de la temporada, con indicacion del numero de actos, autor, prin-
cipales intérpretes y niumero de representaciones. Esta seccion, la mas amplia
del libro, aparece sin firmar en ninguna de sus partes.

A continuacién incluye una “Estadistica Teatral” que consiste en una “re-
lacion por provincias de los teatros existentes en Espana en 1867, con es-
presion de los pueblos en que estan situados, titulo especial si lo tienen y
numero de localidades” (pp. 64-68). Posteriormente se incluye un articulo
sobre “La zarzuela y su desarrollo” (pp. 69-71), firmado por Felipe Pérez de
Anaya, y a continuacion se ofrece informacion de tema musical, entre la que
incluye un articulo sobre “La opera en Madrid” (pp. 103-105), por José
Ramos. Mas adelante se recogen noticias de los siniestros que habian sufrido
los teatros espanoles durante el afno (pp. 111-114), notas necrologicas
(pp-114-115), y una relacion de los “periédicos musicales y de teatros” que
se publicaban por entonces en Madrid (p. 115). Finalmente, incluia una re-
lacion de las zarzuelas de mayor éxito y un apéndice con datos como el pre-
cio de las localidades y las companias que actuarian en los teatros durante
la temporada 1867/68 (pp. 117-122). (BNE).

ESPIN TEMPLADO, Maria Pilar, El teatro por horas en Madrid (1870-1910),
Madrid, Instituto de Estudios Madrilenios y Fundacion Jacinto e Inocencio
Guerrero, 1995, 279 pp.

Esta obra incluye una relacion de todos los estrenos relacionados con el “te-
atro por horas” que tuvieron lugar en Madrid en los afios estudiados: saine-
tes, pasillos, revistas, juguetes comicos y zarzuelas; con indicacion de titulo,
autor y ano. No obstante, este libro excede los limites de una cartelera: in-
cluye un amplio estudio sobre la evolucion histérica del “teatro por horas”
y sobre cada uno de los géneros citados, precedido de una introduccion ge-
neral al contexto historico, cultural y teatral del periodo, que abarca igual-
mente aspectos relacionados con la recepcion (publico, precios, costumbres
teatrales de la época, la critica periodistica). A su vez, cada uno de los sub-
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géneros tratados incluye una introduccion sobre su evolucion historica y
sus caracteristicas fundamentales, asi como ejemplos de las principales ti-
pologias. El estudio se cierra con una bibliografia y un anexo con el reper-
torio de textos analizados, ordenados por autores, géneros y fechas de
estrenos, en el que, a los datos antes indicados (género, titulo y autor), se
anaden los datos de edicion y la fecha y el local de estreno. (CDT).

CANALS, Salvador, El aiio teatral. Cronicas y documentos. Con un articulo pre-
liminar sobre El publico por Jacinto Octavio Picon, Madrid, Establecimiento ti-
pografico de El Nacional, 1896, 269 pp.

Incluye informacion sobre una serie de estrenos de la temporada teatral ma-
drilena comprendida entre enero de 1895 y septiembre de 1896. No ha sido
realizado con afan de exhaustividad, tal como el propio autor comenta: “Al
recoger en este volumen que someto a la bondad del publico, unas cuantas
cronicas y unos cuantos monos respecto a lo que el teatro ha dado de si du-
rante el ano 95 y parte del 96, no pretendo hacer Anales, como los que se
hacen en otras parte, ni Historia, ni nada que se le parezca. Tratase tunica-
mente de un punado de cosas recordables y que yo recuerdo para los que lo
quieran, sin orden ni concierto, tal como vienen 4 las puntas de la tijera
cuando recorto de lo anteriormente escrito, 4 los puntos de la pluma cuando
escribo de nuevo” (p. 1). La obra esta organizada por estrenos, dedicando
un articulo a cada uno de los estrenos del citado periodo, aunque también
hay articulos dedicados a un local (el Teatro Espafiol), a una actriz (Emma
Calvé, Rita Elejalde, Sarah Bernhardt) o a un autor teatral (Angel Guimera,
Serafi Pitarra, Alejandro Dumas). Cada uno de ellos ocupa 6 u 8 paginas; en
ellas, el autor indica la fecha de estreno, comenta el argumento, la recepcion
del publico y su valoracion personal del espectaculo. La obra incluye abun-
dantes fotografias en b/n de los actores y autores de las obras. (BNE).

LACE, José de, Balance teatral de 1898-99, Madrid, Tipografia Herres, 1899,
166 pp.

LACE, José de, Balance teatral de 1899-900. Con un prologo de D. Luis Soler
y Casajuana, Madrid, Herres: Tipografia de José Quesada, 1900, 190 pp.

Ambos volumenes, asi como el que inicia la temporada teatral del siglo XX
(que se comenta a continuacion), estan elaborados con criterios muy similares.
En el primero de ellos, el autor define su obra como un “verdadero resumen
de la campana realizada en los teatros madrilefios” (p. 5) durante esa tempo-
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rada. El segundo volumen no lleva prologo del autor (si bien lo expuesto en el
anterior sirve igualmente para este), sino que este corre a cargo de Luis Soler.

Ambas obras estan organizadas en forma de conjunto de articulos, dedi-
cando un articulo a cada teatro, “de manera que en un momento pueda en-
terarse el lector de todos y cada uno de los estrenos verificados en un
determinado teatro, sin necesidad de hojear el libro entero” (1899, p. 6). De
cada montaje se incluyen: fechas de estreno, comentarios sobre el mismo, ti-
tulo de la obra, nombre del autor, del compositor, de la compatia, de los prin-
cipales intérpretes, etc. No obstante, no en todos los montajes se ofrecen los
mismos datos, pues la informacion no esta organizada en forma de fichas,
sino a modo de ensayo breve, con comentarios sobre la recepcion de la critica
y del publico, y valoraciones personales del autor (“en un libro de esta indole
es imposible prescindir de las alabanzas y de las censuras”; 1899, p. 6). Los
libros estan ilustrados con fotografias en b/n de actores y autores de la época.
(BNE).

1.4.2.2.1.4. El siglo XX

ESPIN TEMPLADO, Maria Pilar, El teatro por horas en Madrid (1870-1910),
Madrid, Instituto de Estudios Madrilenos y Fundacion Jacinto e Inocencio
Guerrero, 1995, 279 pp.

(Véase el epigrafe 1.4.2.2.1.3.).

LACE, José de, Balance teatral de 1900-901, Madrid, Imp. de los hijos de M.
G. Hernandez, 1901, 227 pp.

Volumen realizado con similares criterios a los anteriores. En él, el autor
pretende hacer referencia a “todas y cada una de las obras que se estrenan
en Madrid en cualquier época del ano” (p. 1). Contiene, en primer lugar,
un apéndice al balance de 1899-1900: dado que el volumen anterior finalizo
en abril de 1900, este comienza en mayo y junio de ese ano, para, a conti-
nuacion, hacer referencia a las campanas de verano. Tras el apéndice, pasa
a comentar la temporada 1900-1901, a partir del mes de septiembre, en que
se iniciaba oficialmente la temporada teatral. Al igual que los anteriores vo-
lumenes, el balance esta organizado por teatros, indicando, teatro a teatro y
fecha a fecha, qué obras se representaron, con comentarios sobre la recep-
cion del publico y otros aspectos de la representacion. También como los
balances anteriores, contiene fotografias en b/n de actores y autores de la
época. (BNE).
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SILVA DE BAYA, Noelia, La escena madrileiia de 1900 a 1905. Monografico
de la revista Teatro. (Revista de Estudios Teatrales), 16 (jun. 2002), 374 pp.
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Alcala.

Tesina elaborada bajo la direccién de Angel Berenguer. Estructurada de
forma similar a otras carteleras realizadas en la Universidad de Alcala (véase
la ficha de la cartelera madrilena de la Transicion realizada por M. Pérez en
este mismo epigrafe). Y al igual que otras carteleras de esta coleccion, incluye
indice de autores y de obras, asi como una breve descripcion de los locales
teatrales que existian en Madrid en esos afos. (CDT)

LETON ROJO, Rocio, La escena madrileiia de 1906 a 1911. Monografico de
la revista Teatro. (Revista de Estudios Teatrales), 17 (dic. 2002), 318 pp. Ser-
vicio de Publicaciones de la Universidad de Alcala.

Se trata igualmente de una tesina elaborada en la Universidad de Alcald, bajo
la direccion de Angel Berenguer. Ha sido realizada con los mismos criterios
y metodologia que la referida a los anos 1900-1905. (CDT)

ROMAN CORTES, Emilio, Desde mi butaca. Critica de los estrenos teatrales
del ano 1917, Madrid, Imprenta Artistica Saez Hermanos, 1918, 286 pp.

En la introduccion, el autor expresaba su deseo de realizar anualmente, du-
rante la primera quincena de enero, un volumen que diera noticia “de todos
los estrenos que se hayan verificado en Madrid durante el afio anterior, desde
el primer dia hasta el 31 de diciembre inclusive”. Sin embargo, no tenemos
noticia de que este volumen, referido al ano 1917, tuviera continuaciéon. En
¢l, el autor comenta extensamente cerca de medio centenar de estrenos (con
criticas de unas 5 o 6 paginas) y se limita a ofrecer una lista de los restantes
con algunos datos basicos (titulo, autor, género, fecha y lugar del estreno).

Las obras a las que dedica especial atencion, segun explica él mismo en
la introduccion, son aquellas de dos o mads actos que se estrenan por com-
panias dramaticas de primer orden. En la lista final, en cambio, incluye las
obras extranjeras, las obras en lenguas distintas al castellano, las adaptacio-
nes de obras narrativas, las adaptaciones y refundiciones del teatro clasico,
asi como las operas, zarzuelas y sainetes liricos. Otros espectaculos escéni-
cos, como la danza, la pantomima y las varietés no aparecen en esta lista,
“porque eso, en rigor, no es el arte escénico por excelencia” (p. 17). (BNE).
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VILCHES, Maria Francisca, y Dru Dougherty, La escena madrileia entre 1918
y 1926. Andlisis y documentacion, Madrid, Fundamentos, 1990, 494 pp.

Incluye fichas de todos los espectaculos representados en Madrid durante
esos anos (pp. 164-482), ordenadas alfabéticamente por el titulo de las obras.
En ellas se incluyen los siguientes datos: género, autor, musico, compania,
director de escena, director musical, temporada, local, fecha de estreno y
numero de representaciones de cada espectaculo.

Las fichas van precedidas de un amplio estudio sobre el teatro del periodo
(pp. 7-144), el cual incluye un apéndice con el nimero de representaciones,
de estrenos y de titulos estrenados durante las temporadas estudiadas. De
cada temporada se indican ademads: el nimero de teatros con obras en cartel,
el de obras representadas en cada uno de ellos, el total de representaciones
y los estrenos de cada mes. Incluye un indice de autores'®. (CDT).

SANCHEZ-CASCADO BLANCO, Maria José, El teatro en Madrid durante la
dictadura de Primo de Rivera (1923-1930). Tesis doctoral inédita. Universidad
de Barcelona, 1991. Dirigida por Joaquin Marco.

Incluye una cartelera de estrenos de ese periodo. Ademds, contiene un es-
tudio de la vida teatral madrilena: principales corrientes teatrales, incidencia
de la censura, recepcion de los criticos, la organizacion teatral a nivel eco-
némico y empresarial, y un estudio pormenorizado de tres obras del periodo.
Incluye también datos de recaudacion de derechos de autor, documentacion
sobre la censura y boletines y prensa de la época. (Fuente: TESEO).

VILCHES, Maria Francisca, y Dru Dougherty, La escena madrilena entre 1926
y 1931. Un lustro de transicion, Madrid, Fundamentos, 1997, 590 pp.

Incluye fichas de todos los espectaculos estrenados durante esos anos, rea-
lizadas con los mismos criterios que el estudio anteriormente resefiado
(1918-1926). También al igual que aquel, incluye un amplio estudio sobre
el teatro del periodo (pp. 15-348), la cartelera propiamente dicha (pp. 385-
579) y un indice de autores (pp. 581-589). En este volumen, ademas, se in-
cluye un resumen con los principales estrenos de las temporadas estudiadas
(pp. 351-377), en el cual se presenta, en forma de tablas, la informacion que
antes aparecia en el apéndice: ntumero de locales con obras en cartel, obras
representadas, estrenos y reposiciones de cada mes. (CDT).

10% Este trabajo se encuentra resefiado por Francisco Abad en: RILCE. (Revista de Filologia Hispd-
nica), 7, 1 (1991), pp. 138-142.
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GONZALEZ GONZALEZ, Luis Mariano, La escena madrileiia en la II Repii-
blica (1931-1939). Monografico de la Revista Teatro. (Revista de Estudios Te-
atrales), num. 9-10 (1996), 627 pp. Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Alcala.

Tesina elaborada bajo la direccion de Angel Berenguer, realizada con criterios
muy similares a otras carteleras elaboradas desde la Universidad de Alcala
(véase en este mismo epigrafe la ficha de la cartelera madrilena de la Tran-
sicion, por M. Pérez), con leves cambios respecto a estas, sobre todo en lo
que se refiere al computo de las representaciones semanales. Junto a la car-
telera propiamente dicha, incluye una breve descripcion de los locales tea-
trales madrilefios en funcionamiento durante esta etapa, asi como una serie
de tablas que permiten cuantificar la actividad teatral en lo que se refiere a
géneros mads representados, autores con mas estrenos, zarzuelas, revistas y
obras dramaticas mads representadas, etc. Incluye un indice de autores y
obras, asi como un indice especifico de espectaculos musicales. (CDT).

MCGAHA, Michael D., The theatre in Madrid during the Second Republic. A
checklist, Valencia, Grant & Cutler LTD, 1979, 105 pp.

Cartelera bastante mas incompleta que la anteriormente descrita, que tiene
registrados un total de 1.258 estrenos entre abril de 1931 y julio de 1936.
Estos aparecen organizados en forma de cronologia, ano por ano, con indi-
cacion de la fecha de estreno, el autor, el titulo de la obra, el local, la com-
pania que la estrend y, ocasionalmente, el traductor o adaptador. Incluye
indices de autores, de traductores y adaptadores y de obras. (BNE).

JIMENEZ DE PARGA CABRERA, Maria Victoria, La cartelera teatral madri-
leiia en 1934. (Tesina dirigida por Andrés Amoros. Ejemplar mecanografiado
y fotocopiado, inédito, 131 pp.).

Este trabajo incluye una relacion de obras representadas en Madrid durante
el ano 1934, con indicacion del titulo, autor y fecha de estreno (con la ex-
cepcion de las obras musicales y las obras extranjeras, que no se recogen).
La fuente principal del trabajo ha sido el diario ABC. La relacion aparece or-
ganizada de dos maneras: por orden alfabético de titulos y por orden crono-
logico; en esta tltima, se indica también el local de estreno. Tras la cartelera,
se incluye un indice de autores. Acompana a este material un estudio sobre
la situacion social del momento y su relacion con el teatro, los locales de
exhibicion, la critica, los anuncios teatrales (y otros elementos complemen-



CARTELERAS Y ANUARIOS

tarios) y las companias de la época. Se incluye igualmente un apéndice con-
sistente en una recopilacion de criticas de prensa referidas a algunos de los
estrenos recogidos en la cartelera. (March).

KEBE SERIGNE, Mahanta, Critica teatral de posguerra en el periodico madri-
leiio «Arriba», Madrid, Universidad Complutense, Vicerrectorado de Exten-
sion Universitaria, 2001, 1 disco (CD-ROM), Col. “Tesis doctorales UCM.
Humanidades”.

Trabajo basado en la tesis doctoral de su autora, leida en la Universidad
Complutense de Madrid, en 1993, bajo la direccion de Andrés Amoros. Aun-
que el corpus principal del trabajo lo constituye el estudio de las criticas pu-
blicadas en el diario Arriba, tal como se indica en el titulo, el trabajo incluye,
amodo de apéndice, una cartelera con las obras estrenadas en los teatros de
Madrid entre 1951 y 1962. De cada obra estrenada se indican: el titulo, el
subtitulo, el autor, el adaptador, la fecha y el local de estreno, asi como, en
algun caso, el director. Los datos aparecen organizados por teatros y por fe-
chas de estreno. Existe una edicion digital de libre descarga en la direccion:
http://eprints.ucm.es/tesis/19911996/H/3/AH3030801.pdf (Mas informacion sobre
esta obra en el epigrafe 3.1.2.2.).

Almanaque de Teatro y Cine 1951, Madrid, Escélicer, 1950.

Esta publicacion incluia una seccion, titulada “Doce meses de teatro” (pp.
68-75), que consistia en la enumeracion de las obras estrenadas en Madrid
entre octubre de 1949 y octubre de 1950, con indicacion del titulo de la
obra, subtitulo (que generalmente informaba del género y del namero de
actos), autor, lugar y fecha de estreno, dias que permanecio en cartel, califi-
cacion por las Comisiones Oficial y Moral, intérpretes, director, escenografo,
figurinista y sinopsis argumental. La ordenacion de las fichas es alfabética.
A la hora de realizarlas, se excluyeron “todas aquellas obras que no eran pro-
piamente ‘estreno’, con la sola excepcion de unas pocas, cuya reposicion,
bien por el tiempo transcurrido, bien por el eco que tuvieron, no era posible
omitir para una mads clara vision de la temporada teatral”.

Ademas de las fichas, incluia una panoramica de la temporada teatral fir-
mada por E. Haro Tecglen, y diversos articulos sobre los actores, la esceno-
grafia, el teatro en Barcelona, la creacion desde el punto de vista del autor,
la escena internacional, una encuesta a distintas personalidades del teatro y
un “quién es quién” en el teatro del momento; ademas de las secciones de-
dicadas al cinematografo. (CDT).
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PEREZ CABRERA, Maria del Carmen, Teatro Espaitol de Madrid. Un cuarto
de siglo de cartelera (1950-1975), Paris, Université de Paris-Sorbonne, Etudes
Iberiques et Latino-Americaines, 1984, 205 pp. (Ejemplar mecanografiado,
inédito).

Tal como su titulo indica, se limita a los estrenos del Teatro Espanol de Ma-
drid. La cartelera propiamente dicha esta organizada por temporadas, en
forma de tablas. En ellas se indican: el titulo de la obra, el autor, el adaptador,
el director, el escenografo, el figurinista, la fecha de estreno y la duracion
aproximada del espectaculo (por semanas y por meses). Cada tabla se co-
rresponde con una temporada y va seguida de una serie de comentarios de
la autora y de ilustraciones (fotocopias en b/n), con imagenes de montajes
de la temporada correspondiente.

Esta documentacion se presenta acompanada de un balance sobre las
obras, los autores, las adaptaciones, los directores y los escenografos, asi
como sobre el teatro universitario, de camara y ensayo, infantil y de otras
companias. En el tercer bloque de la obra, la autora hace un analisis sobre
los montajes del Tenorio, los premios Lope de Vega, la cartelera y el publico.
Finalmente, se incluyen indices de obras, de autores, de directores y de es-
cenografos. (March).

PELAEZ, Andrés (dir.), Historia de los Teatros Nacionales, Madrid, Centro de
Documentacion Teatral, 1993, 2 vols.

105

Incluye fichas artisticas de todas las obras estrenadas en los Teatros Nacio-
nales entre 1939 y 1985, elaboradas con los mismos criterios que los de la
base de datos, ya descrita, Pandora (véase el epigrafe 1.4.1.1.), pues estas fi-
chas forman parte igualmente de dicha base de datos'®. La edicion en papel
incluye ademas un conjunto de articulos a cargo de varios especialistas sobre
las distintas etapas y los distintos directores de los teatros oficiales durante
los afios en cuestion. (CDT).

Durante afos esta informacion estuvo recogida igualmente en Estrenos de los Teatros Naciona-

les, base de datos accesible en linea desde la direccion http://www.mcu.es/bases/spa/teat/TEAT.html.
Proximamente esta informacion estara cargada dentro de la base de datos de Estrenos teatrales
de http://teatro.es
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CORNAGO BERNAL, Oscar, “Historia del teatro en Espana: La escena ma-
drilena 1969-1970”, Anales de la Literatura Espaiola Contempordnea, 22
(1997), pp. 405-448.

Este articulo contiene una “Cartelera teatral de Madrid. Temporada 1969-
70” con 148 fichas, que aparecen organizadas alfabéticamente por titulos de
los espectaculos. Los datos que se ofrecen en cada ficha son: titulo de la
obra, nombre del autor, adaptador, musico, director, escenografo, figurinista,
compania, teatro, fecha de la primera y de la ultima representacion, y nu-
mero de representaciones; asimimismo, se indica si se trata de una reposi-
cion. Ademas del teatro dramatico, se han incluido la zarzuela y la 6pera.
Precede a la cartelera un analisis de los espectaculos estrenados, en el que
se atiende a la programacion de los teatros oficiales, de los teatros comer-
ciales, de los teatros de camara y ensayo, del teatro independiente y del café-
teatro. Asi mismo, se estudia tanto la presencia de los autores espanoles
como de los autores extranjeros. Se cierra el articulo con unos indices de
autores, de directores, de decoradores y figurinistas y de musicos. (BNE).

SANCHEZ SANCHEZ, Juan Pedro, El teatro en Madrid entre 1970 y 1974.
Monografico de la revista Teatro. (Revista de Estudios Teatrales), nam. 12
(1997), 390 pp. Servicio de Publicaciones de la Universidad de Alcala.

Se trata de una tesina elaborada bajo la direcciéon de Angel Berenguer. Las
fichas correspondientes a los espectaculos estan realizadas con un criterio
practicamente idéntico al del resto de carteleras elaboradas desde la Univer-
sidad de Alcala (véase a continuacion la ficha de la cartelera madrilefia de
M. Pérez durante la Transicion Politica), con algtin cambio en lo que se re-
fiere al computo del numero de representaciones semanales. Al igual que
otros trabajos dirigidos por Berenguer, contiene una descripcion de los lu-
gares teatrales de Madrid en esos anos, incluidos los cafés-teatro. Incluye
indices de titulos, de autores y de lugares teatrales, asi como varias tablas
estadisticas acerca del teatro madrilefio de este periodo. (CDT).

PEREZ, Manuel, La escena madrileiia en la Transicion Politica (1975-1982).
Monografico de la revista Teatro. (Revista de Estudios Teatrales), nam. 3-4
(jun.-dic. 1993). Servicio de Publicaciones de la Universidad de Alcala.

Obra basada en la tesina de su autor, elaborada en la Universidad de Alcala,
bajo la direccion de Angel Berenguer (1991). Consiste en una cartelera de
las obras representadas en Madrid entre 1975 y 1982, organizada en forma
de fichas, ordenadas por afios y por teatros. Cada ficha de espectaculo recoge
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los siguientes datos: 1) Titulo; 2) Autor; 3) Nacionalidad (del autor); 4)
Adaptador; 5) Traductor; 6) Género; 7) Lugar teatral; 8) Semana inicial (del
espectaculo en cartel); 9) Semana final; 10) Semanas en cartel; 11) Fecha
de la primera representacion; 12) Caracter de la primera representacion (es-
treno o reposicion); 13) Funciones diarias; 14) Dias por semana; 15) Direc-
cion; 16) Produccion; 17) Realizacion (compania); 18) Procedencia (origen
geografico de las companias); 19) Intérpretes; 20) Escenografia; 21) Vestua-
rio; 22) lluminacion; 23) Coreografia; 24) Musica; 25) Direccion musical; y
26) Observaciones. Incluye ademas indice cuantitativo de producciones dra-
madticas, indice de zarzuelas e indice de autores. También contiene una des-
cripcion de los teatros que habia en Madrid en ese periodo. (CDT).

DIAZ DIAZ, Isabel M., El teatro en Madrid durante la Transicion. (Tesis Doc-
toral inédita. Universidad Autonoma de Madrid, 1998, dirigida por Carlos
Ruiz Silva).

Relacion de los estrenos teatrales que tuvieron lugar en Madrid entre 1975
y 1982, autor por autor y obra por obra, con fichas artisticas y comentarios
descriptivos de cada una de ellas. Estructurada en funcion de la clasificacion
generacional. (Fuente: TESEO).

LO PORTO, Valeria Maria, Cartelera teatral en ABC de Madrid (1990). Trabajo
de investigacion inédito, dirigido por José Romera Castillo en la Universidad
Nacional de Educacion a Distancia en 2010.

El trabajo esta estructurado en los siguientes capitulos: I) Breve panorama
cultural; IT) Fuentes documentales; I1T) Los lugares de representacion en Ma-
drid; IV) Relacion cronologica de obras representadas; V) Relacion de obras
y su clasificacion por géneros; V.1) Relacion alfabética; V.2) Relacion numé-
rica; V.3) Clasificacion por géneros; V.4) Teatro infantil; V.5) Conclusiones;
VI) Relacion de autores; VI.1) Relacion alfabética de autores; VI.2) Autores
espanoles; VI.3) Autores extranjeros; VI.4) Conclusiones; VII) Directores,
companias y actores; VIL.1) Listado alfabético de directores; VIL.2) Listado
alfabético de companias; VIIL.2) Listado alfabético de actores y actrices; VII.4)
Conclusiones; VIII) Recepcion critica; VIII.1) Seleccion de algunas criticas;
VIIL.2) Conclusiones; IX) Sociologia del hecho teatral; IX.1) Recaudaciones;
IX.2) Temporalidad; IX.3) Conclusiones. La relacion cronologica de obras
representadas incluye el dia de la representacion, el local, la hora, el titulo, el
género, la compaiiia, el autor, el director, los principales intérpretes y el nu-
mero total de representaciones. (Facultad de Filologia de la UNED).
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VIOLA, Anita, Cartelera teatral en ABC de Madrid (2000). Trabajo de inves-
tigacion inédito, dirigido por José Romera Castillo en la Universidad Nacio-
nal de Educacion a Distancia en 2010).

Trabajo elaborado con la misma metodologia que el anteriormente resefiado.
Tal como senala la autora en la introduccion, esta investigacion se centra en
la actividad escénica llevada a cabo en Madrid durante el afio 2000, con es-
pecial atencion a las obras que fueron puestas en escena en esta ciudad, las
companias que las interpretaron, los géneros mas representados, los autores
cuyas obras fueron puestas en escena y otros datos de interés sobre la acti-
vidad escénica en la capital. (Facultad de Filologia de la UNED).

ARAGON GONZALEZ, Irene, La vida escénica en Alcald de Henares (1939-
1982). (Tesis doctoral leida en la UNED, en 2006, bajo la direccion de José
Romera Castillo).

La parte especifica de cartelera puede consultarse en edicion digital en la di-
reccion: http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/excel/Alcala_Irene.xls
En ella se recogen los siguientes datos: nombre del autor, titulo del especta-
culo, fecha de estreno, género, namero de actos, si se trata de teatro en prosa
o en verso, nombre del musico, teatro, hora, sesion, precio, promotores,
compania, beneficiarios de la funcion, festival en que se inscribe el especta-
culo (en su caso), director de escena, intérpretes, época a la que pertenece
el texto, idioma original, traductor, adaptador, titulo original (en el caso de
obras extranjeras) y fuentes de las que se han extraido los datos.
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1.4.2.2.2. El teatro en otras ciudades espaiiolas

1.4.2.2.2.1. Andalucia

Cadiz

VILCHES DUENAS, Amalia, Fl teatro en Cddiz (1867-1870). (Memoria de in-
vestigacion inédita, defendida en la UNED, jul. 1984).

Este trabajo de cartelera fue el primero que se realizo en el departamento de
Filologia de la UNED sobre esta materia, bajo la direccion de José Romera
Castillo, por lo que su estructura marcé de algin modo la pauta de los que se
irfan realizando mas tarde, pese a que existen leves diferencias. Su estructura
de capitulos es la siguiente: 1) El Diario de Cadiz; II) Los teatros de Cadiz
(1867-1870); III) Lista de obras representadas por orden cronologico de re-
presentacion; IV) Lista de obras representadas por orden alfabético y clasifi-
cadas por géneros; V) Autores y obras representadas; VI) Opiniones de la
critica sobre las representaciones teatrales; VII) Lista de companias; VIII) Cos-
tumbres en torno a la representacion teatral; IX) Conclusiones. Las fichas ar-
tisticas incluidas en la relacion cronologica de obras representadas contienen
los siguientes datos: titulo y subtitulo de la obra, nombre del autor, local de
representacion, dia y hora de representacion, reparto. Un resumen de esta in-
vestigacion se publico en forma de articulo: “El teatro en Cadiz en los anos
1867-1870", Anales de la Universidad de Cadiz, nam. 2 (1985), pp. 429-440.
(Facultad de Filologia de la UNED).

ALVAREZ HORTIGOSA, Francisco, Historia del teatro en Jerez de la Frontera
durante la segunda mitad del siglo XIX. (Tesis doctoral inédita. Leida en la
Universidad de Cadiz en 2009. Dirigida por Alberto Ramos Santana (direc-
tor) y Marieta Cantos Casenave (codirectora).

Se analizan aqui diversos elementos del arte escénico: locales (teatros, salo-
nes, cafés cantantes, locales provisionales, proyectos para la construccion de
un nuevo coliseo en la ciudad); escenografia (decoraciones, aparato escénico,
pintores escendgrafos); empresas teatrales (contratacion de actores, forma-
cion de companias, resultados de la gestion empresarial, funciones de caracter
benéfico, horarios y precios de las funciones); companias (compariias que re-
calan en Jerez, directores, actores, critica de las interpretaciones, artistas je-
rezanos); teatro aficionado (locales, sociedades dramaticas y funciones);
publico (tipos, preferencias, iniciativas, comportamientos, nivel de asisten-
cia); autoridades, normativa legal y censura; critica (labor del critico, condi-
ciones que debe cumplir la critica, relacion de cronistas); cartelera teatral
(numero total de funciones por locales y temporadas); obras representadas y
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su recepcion critica; y autores (relaciones de compositores y dramaturgos,
veladas literarias, autores jerezanos). Completan la tesis sendos puntos cen-
trados en los espectaculos parateatrales (cartelera parateatral, lugares de re-
presentacion, precios y horarios, publico) y el flamenco. (Fuente: TESEO).

Cordoba

RAMIREZ DE ARELLANO, Rafael, El teatro en Cérdoba, Ciudad Real, [s.n.]
1912 (Establecimiento tip. del Hospicio Provincial), 214 pp. Precede al tit.:
Nuevos datos para la historia del Teatro Espaiiol. (Ed. Facsimil: Cérdoba, Di-
putacion de Cordoba, 1997. Intr. de M?. José Porro Herrera).

Se trata de un libro escrito por un cronista de Cordoba. Abarca la historia
del teatro en esta ciudad desde las primeras noticias que se tienen de esta
actividad, en el siglo XVI, hasta la primera mitad del siglo XIX. Incluye re-
laciones de companias que actuaron en Cordoba en distintas fechas (indi-
cando el nombre de la compania, la fecha de actuacion y el ntimero de
representaciones), asi como noticias de comicos cordobeses, informacion
sobre la construccion de teatros, sobre prohibiciones de comedias, regla-
mentos, noticias de comedias impresas en Cordoba y de asuntos cordobeses,
etc. (Mas informacion sobre esta obra en el epigrafe 1.2.1.3.). (CDT).

GARCIA GOMEZ, Angel Maria, Actividad teatral en Cérdoba y arrendamientos
de la Casa de las Comedias: 1602-1737. Estudio y documentos. Fuentes para la
Historia del Teatro en Espana, XXXIV, Madrid, Tamesis, 1999, 438 pp.

Su Anexo II es una relacion de companias y de representaciones que tuvieron
lugar en Cordoba entre diciembre de 1602 y mayo de 1694 (pp. 403-418). Los
datos que en él se recogen son: ano, nombre del autor, fechas de comienzo y de
terminacion de cada temporada y nimero de representaciones efectuadas, si
bien los documentos manejados no siempre permiten ofrecer todos estos datos
completos. (Mas informacion sobre esta obra en el epigrafe 3.2.1.3.). (CDT).

FERNANDEZ ARIZA, Carmen, El teatro en Cordoba en el primer tercio del
siglo XIX, Cordoba, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cordoba,
2002, 297 pp.

Trabajo basado en la tesis doctoral de su autora: El teatro en Cordoba en el
primer tercio del siglo XIX: Casimiro Cabo Montero (Universidad de Cérdoba,
1999, dirigida por Manuel Gomez Abad). Su capitulo V trata sobre la carte-
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lera cordobesa entre 1800 y 1830. A diferencia de la mayoria de las obras
aqui tratadas, no estd organizada en forma de fichas, sino que se presenta
como estudio, acompanado de tablas sinopticas. Estas ultimas, referidas ex-
clusivamente al ano 1800, incluyen informacion acerca de los autores espa-
noles y extranjeros que estrenaron, titulo de las obras, género y fechas en
que se representaron. El resto del periodo no estd analizado y sistematizado
del mismo modo, sino que aparece tratado en forma de ensayo breve.

No obstante, el libro presenta mucha mas documentacion, ademas de la
citada cartelera: dividido en siete capitulos, el primero de ellos estudia la re-
forma de los teatros en el contexto de la Ilustracion; el segundo, las norma-
tivas locales que regian la actividad teatral cordobesa en el primer tercio del
siglo XIX; el tercero esta dedicado a prohibiciones de comedias entre 1800
y 1830 en Cordoba; el cuarto se centra en la actividad del Teatro Principal;
el quinto es el ya citado estudio de la cartelera; el sexto trata sobre las com-
panias que actuaron en Cordoba en esos anos, y el ultimo trata sobre los
asuntos econdmicos relacionados con la actividad teatral. Todos ellos van
acompanados de abundante documentacion presentada en forma de tablas
sinopticas. Buena parte de la documentacion utilizada ha sido localizada en
los archivos de protocolos notariales de la ciudad estudiada. (CDT).

GOMEZ BORREGO, Maria Teresa, El teatro en Cordoba (1854-1858). (Me-
moria de investigacion inédita, dirigida por José Romera Castillo, defendida
en la UNED, oct. 1988).

Trabajo estructurado en los siguientes capitulos: 1) Breve repaso historico
de los acontecimientos ocurridos en Cordoba entre 1854-1858; 11) El Diario
de Cordoba; 111) Estudio del teatro cordobés a través de un breve recorrido
por el teatro espanol de estos momentos; I11.1) El local de la representacion;
111.2) Horarios y precios de la representacion; IV) Lista de obras representa-
das por orden cronologico de representacion; V) Lista de obras representadas
por orden alfabético y clasificadas por géneros; VI) Autores y obras repre-
sentadas; VII) Noticias sobre la representacion; VII.1) Companias y actores;
VII.2) Funciones benéficas; VIII) Opiniones de la critica sobre las obras re-
presentadas; IX) El publico y sus costumbres en torno a la representacion
teatral; X) Conclusiones. La ficha utilizada en la lista cronologica de obras
representadas incluye los siguientes datos: Obra principal de la representa-
cion; Otras obras; Autor de la obra principal; Autores de las otras obras;
Local de representacion; Fecha de la representacion; Horarios y precios de
la representacion; Reparto; Numero y pagina del periodico que ha servido
de fuente para los datos. La lista de obras ordenada alfabéticamente incluye
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ademads, como otras carteleras realizadas bajo la misma direccion, el ntimero
total de representaciones. (Facultad de Filologia de la UNED).

MONTERO MERINO, Francisco Jesus, Reconstruccion de la vida escénica en
Cordoba (1939-1946). (Trabajo de investigacion (DEA), elaborado en la
UNED, 2001, bajo la direccion de Francisco Gutiérrez Carbajo).

(Facultad de Filologia de la UNED).

GOMEZ GARCIA, José Miguel, La recepcion del teatro en Cérdoba (1939-
2000). Tesis doctoral leida en la Universidad, en 2006, bajo la direccion de
Antonio Sanchez Trigueros (Director) y Angel Berenguer Castellary (Codi-
rector). 473 pp.

Existe una edicion digital de esta obra accesible desde la pagina:
http://hera.ugr.es/tesisugr/16546246.pdf'® Recoge la informacion de las carteleras
publicadas en el Diario Azul (1939-1941) y el Diario de Cordoba (1942-
2000). La ficha elaborada por su autor para describir los espectaculos es si-
milar a otras elaboradas por el equipo de investigacion de la Universidad de
Alcald, cuyo director, Angel Berenguer, ha codirigido esta tesis, e incluye
datos referidos al texto (autor, nacionalidad y género), a la fecha y lugar en
que se realizo el montaje (indicando si fue estreno absoluto o reposicion), y
a los profesionales que participaron en él (compania, director, escenografo,
intérpretes, etc.), ademas de un apartado destinado a Observaciones (donde
se incluyen datos diversos como el precio de las entradas, etc.). Se incluyen
ademas indices de autores, de zarzuelas, y varios indices cuantitativos de es-
pectdculos. La cartelera va precedida de un breve estudio introductorio
donde se atiende, entre otros temas, a los locales teatrales que funcionaban
en Cordoba en ese periodo.

Granada

SOTO PALOMO, Concepcion, El teatro espaiiol y extranjero en Granada
(1939-1975). Tesis doctoral leida en la Universidad de Granada, en 2003,
bajo la direccion de Antonio Sanchez Trigueros.

Se estudia aqui la actividad teatral desarrollada en Granada durante la dic-
tadura franquista. Se analiza y contrasta la informacion que aparece en la

106 Otra direccion en la que se puede leer a texto completo esta tesis es:
http://digibug.ugr.es/bitstream/10481/1403/1/16546246.pdf
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prensa granadina del periodo (diarios Patria e Ideal). Autores, obras, ntimero
de sesiones, compaiias o grupos y directores son objeto de estudio exhaus-
tivo, aunque también se aportan otros datos no analizados en profundidad,
pero que complementan la vision del panorama teatral. (Fuente: TESEO).

Jaén'’

RUS MORALES, Benito, El Cervantes. (Cronica sentimental de sesenta ainos
de teatro en Jaén), Cordoba, Publicaciones del Monte de Piedad y Caja de
Ahorros de Cordoba, 1992, 196 pp.

Aunque se presenta en forma narrativa, y no como tabla o lista de datos ob-
jetivos, en sus paginas recoge numerosos datos que ayudan a reconstruir la
cartelera de Jaén de los primeros sesenta anos del siglo XX. La parte del tra-
bajo que hace referencia a estas seis décadas conforma el corpus principal
del libro, y en ella se recogen, por orden cronologico, las fechas en que se
estrenaron los espectaculos que visitaron el teatro Cervantes, los titulos, las
companias, los elencos, la recepcion en prensa, etc., con comentarios del
autor acerca de su actuacion en esta ciudad. No obstante, estos estos datos
no se recogen de forma sistematica, como tampoco se recoge en todos los
casos la misma cantidad de informacion; por otra parte, los datos de los es-
trenos se presentan mezclados con otro tipo de informaciones sobre la vida
teatral jiennense.

Con anterioridad a los capitulos que tratan sobre estos anos, los cuales
estan organizados por décadas, el autor hace un breve repaso por la historia
del teatro en Jaén entre los siglos XVII y XIX, y tras los citados capitulos
centrales dedica un capitulo a los Juegos Florales y otro a los Amigos del
Arte. Se cierra la obra con un capitulo dedicado al cierre del teatro y un
anexo documental. (BNE).

107 Ademas de las obras que se citan a continuacion, Maria Teresa Garcia-Abad daba noticia de
un proyecto en torno a la cartelera de Jaén anterior a la guerra civil: “Proyecto: diez anos de
teatro en Jaén (1926-1936): Cartelera y analisis”, Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, 179
(jun.-dic. 2001), pp. 443-455. Es posible que desde este proyecto se generara alguna tesina o tra-
bajo de investigacion, aunque no hemos podido localizar ninguna noticia al respecto.
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Malaga
GARCIA MARTINEZ, Pablo, El teatro en Mdlaga a principios del siglo XX

(1907-1908). (Memoria de investigacion (DEA) elaborada en la UNED, 2002,
bajo la direccion de Pilar Espin Templado).

(Facultad de Filologia de la UNED).

SANCHEZ ANDREU, José Manuel, El teatro en Mdlaga en el primer tercio del
siglo XX. Cartelera teatral de 1909-1910. (Memoria de investigacion (DEA),
elaborada en la UNED, 2003, bajo la direccion de Pilar Espin Templado).

(Facultad de Filologia de la UNED).

GARCIA MOTA, Esteban, El teatro en Malaga (1925-1936). Tesis doctoral in-
édita, Universidad de Granada, 1990, 2 vols.

Relacion de obras y autores representados, estudio de los teatros de la ciudad
en esos anos, andlisis cuantitativo de las obras representadas (por siglos, gé-
neros y estilos), estudio cuantitativo de las funciones de cada teatro, y co-
mentarios criticos de las obras mas representadas. (Fuente: TESEO).

Sevilla'®®

SENTAURENS, Jean, Seville et le théatre: de la fin du moyen age a la fin du
XVlle siecle, Lille, Atelier national de reproduction des theses, Université de
Lille III; Talence, Presses Universitaires de Bordeaux, 1984, 2 v. (1.387 pp.).

Amplio estudio sobre la historia teatral de Sevilla que incluye varios apén-
dices documentales que ayudan a reconstruir la vida escénica de este peri-
odo. El primero de ellos (pp. 1095-1107) es una relacion de comedias
representadas en Sevilla durante el siglo XVII, con indicacion del titulo, el

108 Véase ademds: SANCHEZ ARJONA, José, Noticias referentes a los Anales del Teatro en Sevilla.
(Desde Lope de Rueda hasta finales del siglo XVII), Sevilla, Servicio de Publicaciones del Ayunta-
miento de Sevilla, col. “Clasicos Sevillanos”, 1994, 529 pp. Prologo y apéndice bibliografico de
Piedad Bolafios Donoso y Mercedes de los Reyes Pena. Aunque no es una cartelera propiamente
dicha, esta obra, tal como su titulo indica, esta organizada afio por afno, desde 1559 hasta 1698
(si bien en su capitulo primero se remonta hasta los origenes de la procesion del Corpus en la
Edad Media). Incluye un indice alfabético de los escritores y representantes a los que se hace re-
ferencia en los Anales, asi como un indice alfabético de las obras citadas. A través de los afos, el
autor va recogiendo noticias sobre representaciones, autores, actores, espacios escénicos, festivi-
dades relacionadas con el teatro, y otros acontecimientos, anécdotas y curiosidades relacionados
con este arte. (CDT).
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local, el mes y el aio de representacion y el nombre del “autor” de la com-
pania. El apéndice II (pp. 1111-1153) consiste en una relacion de autos sa-
cramentales, autos y representaciones tradicionales realizadas durante las
fiestas del Corpus en Sevilla entre 1559 y 1677; en ella se indican el titulo
de la pieza, el afo de representacion, el nombre del autor y, en algunos casos,
se transcriben fragmentos de documentos que hacen referencia a la pieza en
cuestion. Se recogen en total 291 piezas de este tipo. Se incluye también un
apéndice III (pp. 1155-1159) consistente en una relacion de loas, entreme-
ses, sainetes y bailes representados en Sevilla durante las fiestas del Corpus
entre 1598 y 1677, con indicacion del nombre de la pieza, el género, el autor
y el ano de representacion. Su apéndice V (pp. 1171-1225) es una relacion
de danzas representadas durante el Corpus en Sevilla entre 1559 y 1659. In-
cluye ademas otros apéndices a los que se hace referencia en otros apartados
de este trabajo (Véase el epigrafe 1.2.1.3.). (BNE).

SANCHEZ ARJONA, José, El teatro en Sevilla en los siglos XVI y XVII (Estudios
historicos), Sevilla, Centro Andaluz de Teatro y Padilla Libros, 1990, 319 pp.
(Edicion facsimil de la obra del mismo titulo editada por Establecimiento Ti-
pografico de A. Alonso, en 1887).

No es una cartelera propiamente dicha, aunque incluye como Apéndice una
relacion de autos sacramentales, loas, entremeses y mojigangas representadas
durante los siglos XVI 'y XVII en la fiesta del Corpus Christi de Sevilla. Dicho
apéndice esta organizado por orden alfabético de titulos, y en él se incluye
el titulo de la obra, el autor, la fecha de la representacion, la compania que
lo represento y otros datos de interés. (Mas informacion sobre esta obra en
el epigrafe 3.2.1.3.). (CDT).

AGUILAR PINAL, Francisco, Sevilla y el teatro en el siglo XVIII, Oviedo, Ca-
tedra Feijoo, 1974, 426 pp.

Su Apéndice VII consiste en una relacion del repertorio teatral de Sevilla entre
1767 y 1778. En él se indican, por orden alfabético de titulos, las obras repre-
sentadas, los autores y las fechas de los distintos estrenos de dichas obras.

Pero el libro incluye ademas numerosa documentacion sobre el teatro se-
villano del Siglo de las Luces y un amplio estudio estructurado del siguiente
modo: un capitulo preliminar, en el que se aborda el teatro sevillano en los
Siglos de Oro, mas dieciséis capitulos en los que se tratan aspectos muy di-
versos: ) Las prohibiciones teatrales; 1) El teatro “leido”; 3) El teatro mu-
sical; IV) Las comedias; V) Olavide, Asistente de Sevilla y Subdelegado de
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Comedias; VI) La tertulia del Alcazar; VII) La direccion del teatro; VIII) El
teatro de la calle San Eloy; IX) El repertorio clasico y las preferencias del pu-
blico sevillano; X) El teatro italiano en Espana; XI) El teatro de Medina Si-
donia; XII) Sevilla, de nuevo sin teatro; XIII) Voltaire vuelve a Sevilla; XIV)
Inauguracion del Teatro Comico; XV) Se renueva el reglamento teatral, y
XVI) Desavenencias del matrimonio Calderi-Sciomeri.

Ademas, incluye doce apéndices, diez de los cuales son reproducciones
de otros tantos documentos de época relevantes en la organizacion teatral
sevillana: reglamentos, edictos, memoriales, informes, etc. Los otros dos son
la citada cartelera y una relacion de actores, bailarines, musicos y cantantes
que actuaron en el Teatro Comico de Sevilla desde 1795 hasta 1808 (Mas
informacion sobre esta obra en el epigrafe 1.2.4.3.). (CDT).

PLAZA ORELLANA, Rocio, Espectdculos escénicos en Sevilla de 1785 a 1825.
(Tesis Doctoral inédita. Universidad de Sevilla, 2001, dirigida por Fernando
Martin Martin).

Estudio de los espectaculos escénicos en Sevilla desde 1795 a 1825 en sus
relaciones politicas y economicas con los poderes de la ciudad. Los distintos
apartados de esta tesis analizan aquellos aspectos historico-artisticos que re-
sultaron como consecuencia de estas relaciones. (Fuente: TESEO).

PLAZA ORELLANA, Rocio, Los espectdculos escénicos en Sevilla bajo el go-
bierno de Godoy (1795-1808), Sevilla, Diputacion de Sevilla, 2007, 491 pp.

Su apéndice I (pp. 375-459) es una cartelera elaborada a partir de documen-
tos conservados en el Archivo Municipal de Sevilla. Esta organizada por
anos, por meses y por dias, y en la mayoria de los casos tinicamente se indica
el titulo del espectaculo, aunque en ocasiones se incluye algun dato mas,
como el nombre del cantante que interpreto los temas musicales. Precede a
la Cartelera un amplio estudio sobre el teatro en Sevilla durante esos anos.
(BNE).

AGUILAR PINAL, Francisco, Cartelera prerromdntica sevillana (1800-1836),
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, col. Cuadernos Bi-
bliograficos (Academia Alfonso X el Sabio), XXII, 1968, 49 pp.

Obra elaborada a partir de la Cronica Sevillana (1800-1850) manuscrita, ela-
borada por Félix Gonzdlez de Leon y conservada en el Archivo Municipal

205



206

BERTA MUNOZ CALIZ

de Sevilla. Incluye un total de 1.283 estrenos, los cuales aparecen organiza-
dos por orden alfabético de titulos. De cada uno de ellos se indica el género,
el autor, el traductor y las fechas de representacion. La cartelera se presenta
precedida de una breve introduccion sobre el teatro en Sevilla en este peri-
odo. Al final de la obra se incluye un indice de autores. (BNE).

RAMOS FERNANDEZ, Carolina, Sevilla 1929-1930: escenario para la come-
dia, Sevilla, Padilla Libros, 2006, 190 pp.

Contiene un Indice de obras representadas en Sevilla entre octubre de 1929
y junio de 1930 (fechas en que se celebro en la capital hispalense la Expo-
sicion Iberoamericana), concretamente en los tres teatros mas importantes
de la ciudad: Cervantes, de la Exposicion y del Duque, sin incluir los espa-
cios de verano. El indice estd ordenado alfabéticamente por autores, y en ¢l
se recogen: autor, titulo de la obra, nombre de la compania, fecha y lugar de
estreno (y reposiciones dentro de esa temporada). Ademads, cuenta con un
amplio estudio introductorio sobre los teatros sevillanos de la época, las
companias que visitaron la ciudad, la comedia como género reinante, otras
formas de ocio en la ciudad, recepcion teatral en los medios de comunica-
cion, y el publico de la época. (CDT).

1.4.2.2.2.2. Asturias

VAZQUEZ HONRRUBIA, Ana, Llanes. Teatro y Variedades 1923-1938, Llanes,
El Oriente de Asturias, 2004.

Trabajo basado en la tesis doctoral de la autora, titulada Teatro, cine y otros
espectdculos en Llanes (Asturias): 1923-1938, leida en la UNED, en 2004,
bajo la direccion de Francisco Gutiérrez Carbajo. Previamente, esta autora
habia realizado una memoria de investigacion titulada Teatro, varietés y cine
en Llanes (Asturias): 1923-1931, dirigida por Francisco Gutiérrez Carbajo y
defendida en la UNED, en 2001. La parte especifica de cartelera se puede
consultar en linea, en la pagina:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/excel/Llanes_AnaVazquez.xls

Dicha cartelera incluye: nombre del autor, titulo de la obra, fecha de es-
treno, género, compania, musico, teatro, adaptador, traductor y titulo origi-
nal (en los casos de obras extranjeras). En ella se recoge la actividad escénica
(cine, teatro y otros espectaculos) habida en el Concejo de Llanes (Asturias)
entre 1923 (fecha de construccion del Teatro Benavente) y 1938 (fecha en
la que se deja de publicar, hasta 1952, El Oriente de Asturias, semanario local
que ha sido la fuente principal de este trabajo).
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Ademas, la tesis incluye un estudio sobre los lugares escénicos, la carte-
lera, los titulos, autores y géneros de las representaciones profesionales y de
aficionados, companias teatrales e intérpretes, artistas de variedades, agru-
paciones musicales, circos, bailes y fiestas de Carnaval, peliculas proyectadas
y rodadas en el Concejo en el citado periodo, etc. (Fuente: TESEO). (BNE).

ORTIZ, Boni, El teatro en Asturias durante la Repuiblica y la guerra civil, Gijon,
Consejeria de Cultura, Comunicacion Social y Turismo, 2007, 125 pp.

Contiene una cartelera asturiana referida al periodo de la guerra civil que
abarca desde septiembre de 1936 hasta octubre de 1937 (pp. 106-122). En
ella se indican: el dia de la representacion, la ciudad, el local, el nombre de
la compaiia, el titulo de la obra, el nombre del autor y, finalmente, la orga-
nizacion que promovio el espectaculo. Se han incluido: funciones teatrales
y escénicas, de variedades, de circo, liricas dramatizadas (como la zarzuela)
y algunos actos musico-poéticos de interés especial.

Precede a la cartelera un estudio en el que se abordan temas como “La
Republica y el fomento teatral”, “El teatro en Asturias durante la Reptublica”,
“Las companias asturianas durante la Republica” y “El teatro en Asturias
durante la guerra civil”. Se cierra el libro con una relacion de grupos y com-
panias asturianas que actuaron durante aquellos anos. (BNE).

ORTIZ, Boni, Anuario de Teatro de Asturias 2004, El Entrego, Oris Teatro,
2004, 176 pp.

Incluye un resumen comentado del afio teatral (pp. 5-8), junto con informa-
cion de todos los espectaculos estrenados en Asturias durante el ano: titulo,
ficha artistica y técnica, lugar y fecha de estreno, imagen del espectaculo en
b/n y fragmentos de criticas publicadas en los medios de comunicacion. Ade-
mas, incluye las programaciones de los distintos espacios escénicos, las mues-
tras, los festivales y otros certamenes celebrados durante el ano. También
contiene una relacion ordenada cronologicamente de los espectaculos repre-
sentados en esta comunidad a lo largo de 2004. Este anuario cumple igual-
mente funciones de directorio. (Véase el epigrafe 1.3.1.3.). (CDT).

CHIMENO FERNANDEZ, Rubén, Cartelera teatral de Avilés (2010). (Trabajo fin
de master, dirigido por José Romera Castillo, defendido en la UNED, en 2011).

Trabajo estructurado en los siguientes capitulos: 1) Breve estado de la cues-
tion; 2) Fuentes documentales; 3) Los espacios escénicos; 4) Cronologia de
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las obras representadas; 5) Relacion de las obras; 6) Relacion de autores; 7)
La representacion teatral, 8) Breve apunte sobre el teatro asturiano; 9) Re-
cepcion critica; 10) Sociologia del hecho teatral; 11) Conclusiones generales.
La cronologia de obras representadas incluye el dia y la hora exactos de las
representaciones, los titulos, el nombre de la compania (con indicacion de si
se trata de una compania profesional o aficionada), el autor, el director, el
adaptador, los actores, el local de representacion, el género, la duracion de la
representacion y el ciclo o festival dentro del cual se represento. El capitulo
dedicado a las companias incluye las listas de integrantes de cada una de ellas
y el repertorio de obras representadas. (Facultad de Filologia de la UNED).

1.4.2.2.2.3. Cantabria

SANCHEZ REBANAL, Fernando, Historia del teatro en Santoiia. Un recorrido
por la vida escénica santofiesa, Ayuntamiento de Santona, 2006, 206 pp.

Incluye una “Cartelera de los espectaculos que tuvieron lugar en el Teatro
del Casino Liceo de Santonia” entre 1868 y 1982 (pp. 95-123). Dicha cartelera
esta organizada cronologicamente, y ofrece distinta informacion en funcion
de las fuentes consultadas. Asi, de algunos espectaculos apenas hay noticias
sobre las companias que actuaron; en otros, en cambio, se indican los titulos
representados, los autores, el género, la fecha exacta de la representacion y
otros datos. Ademas de la cartelera, se ofrece un estudio sobre la Sociedad
Casino Liceo y su actividad escénica, las reformas efectuadas en su local, el
teatro por horas, el género chico y la critica. Se cierra el libro con un capitulo
dedicado al teatro en El Dueso y Cripriano de Rivas Cherif. (CDT).

SANCHEZ REBANAL, Fernando, El teatro en la ciudad de Santander (1898-
1900). (Memoria de investigacion inédita, defendida en la UNED, 1999. Di-
rigida por Pilar Espin Templado).

A semejanza de otras tesis sobre la cartelera defendidas en la UNED, este
trabajo incluye un estudio del contexto historico y literario, un analisis de
las fuentes documentales (prensa y archivos), un estudio sobre los locales
de la representacion, una cronologia de las obras representadas, una relacion
alfabética de las obras representadas en Teatro Principal con su clasificacion
por géneros; una relacion de autores, letristas y compositores; un estudio
sobre la recepcion de la critica; y un capitulo dedicado a la sociologia del
hecho teatral (la censura, representaciones benéficas, funciones extraordi-
narias, los precios, el publico, etc.). En la cronologia de obras representadas
se indican los titulos de las funciones representadas cada dia y las horas en
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que se representaron. En algunos casos se incluye igualmente el nombre del
autor y del musico, asi como la compania que la represento, y en ocasiones,
el género de la obra y el numero de actos. En la relacion alfabética se incluye
el nombre del autor, del musico, el género, el numero de actos y si se trata
de verso o prosa. (Facultad de Filologia de la UNED).

ALVAREZ GARZON, José Ismael, El teatro en Santander (1910-1912). (Me-
moria de investigacion inédita, defendida en la UNED, 1999. Dirigida por
Maria Clementa Millan).

Trabajo estructurado en los siguientes capitulos: 1) Introduccion; II) Con-
texto historico y literario; I1I) Los teatros; I11.1) Los centros teatrales; I11.2)
Los empresarios; IV) Las obras; IV.1) Relacion alfabética; 1V.2) Clasificacion
por géneros; IV.3) Estrenos. Relacion alfabética; IV.4) Obras anunciadas y
no representadas; IV.5) Comentario; IV.6) Conclusiones; V) Los autores; V.1)
Relacion de dramaturgos y letristas y de las obras de cada uno de ellos; V.2)
Relacion de compositores y de las obras de cada uno de ellos; V.3) Comen-
tario; V.4) Conclusiones; VI.1) Las companias teatrales; V1.2) Otras compa-
nias e individualidades profesionales que cultivan diversos espectaculos
escénicos (varietés, canto, transformismo, etc.); VI.3) Conclusiones; VII)
Elementos sociologicos de la representacion teatral; VII.1) El publico; VIL.2)
Las funciones no ordinarias; VIL.3) Los regalos; VIL.4) Los precios; VIL.5)
Temporalidad; VII.6) La censura; VI1.7) Otras notas informativas de interés
social; VIII) La critica; VIIL.1) Tipos de critica; VIII.2) Relacion de criticos;
IX) Conclusiones. Los datos que se incluyen en la relacion alfabética de
obras son: Titulo de la obra, género, numero de actos y de cuadros, verso o
prosa, autor y musico. En la relacion alfabética de estrenos se incluye ademas
la fecha del estreno de cada obra. (Facultad de Filologia de la UNED).

1.4.2.2.2.4. Castilla-La Mancha

Albacete

CORTES IBANEZ, Emilia, El teatro en Albacete en la segunda mitad del siglo
XIX: documentos, cartelera y estudio, Albacete, Instituto de Estudios Albace-

tenses Don Juan Manuel, 1999, 395 pp., con prologo de José Romera Castillo.
(Publicada anteriormente en microforma: Madrid, UNED; 1991).

Ademas de las ediciones impresa y en microforma, existe una edicion digital
de esta tesis disponible en la pagina:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/emiliacortes.pdf
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Reconstruccion de la vida escénica en Albacete en el periodo indicado,
con atencion a distintos aspectos de la actividad teatral. La edicion impresa,
que ha sido la consultada para elaborar esta ficha, incluye una “Lista crono-
logica de obras representadas” (pp. 195-303), organizada por anos, en cada
uno de los cuales se incluyen los siguientes datos: fechas exactas de repre-
sentacion, compainia, 1ugar, titulo, género, numero de actos, autor, actores
y fuente de la que se han obtenido los datos. Cuando las fuentes lo permiten,

se ofrecen ademas datos sobre recepcion (“numerosa concurrencia”, “buena
acogida”, etc.), e incluso la recaudacion de taquilla.

Ademas de la cartelera, se incluye una relacion de companias teatrales que
actuaron en Albacete en este periodo, con los nombres de sus componentes
y su repertorio (pp. 304-331). Asi mismo, se recoge la trascripcion de una
serie de documentos originales (un centenar en total) procedentes de distin-
tos archivos. Contiene ademas un apéndice con planos y proyectos de teatros.
La obra se cierra con sendos indices de titulos representados y de dramatur-
gos, letristas y compositores. El estudio que precede a esta documentacion
abarca aspectos como los lugares escénicos de la ciudad de Albacete, los ac-
tores y las companias, las obras representadas (géneros, programas, drama-
turgos, letristas y compositores), las representaciones (puesta en escena,
empresarios, directores, decorados y vestuario), la critica y aspectos sociolo-
gicos de la representacion (publico, precios, censura). (CDT).

LINARES VALCARCEL, Francisco, Representaciones teatrales en Albacete 1901-
1923. Cartelera, compaiias y valoracion, Albacete, Instituto de Estudios Alba-
cetenses Don Juan Manuel, 1999, 546 pp., con prologo de José Romera Castillo.

Trabajo basado en la Tesis Doctoral de su autor, de la que existe una edicion
en microfichas, con el titulo La vida escénica en Albacete (1901-1923) (Ma-
drid, UNED, 1998, 4 microfichas, 1.420 fotogramas). (BNE). Existe igual-
mente una edicion en linea, accesible desde la direccion:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/franciscoLinares.pdf ;

e igualmente, a la parte especifica de cartelera se puede acceder desde:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/excel/Albacete_Linares_1901_1923.xls

La cartelera propiamente dicha ocupa el cap. II del libro (pp. 99-223) y
estd organizada por orden alfabético de titulos. Junto a cada titulo se indican:
el género, el niimero de actos, el autor, el musico, la compania que lo repre-
sento, el director, el local y la fecha de estreno. Esta ficha se repite tantas
veces como montajes distintos se hicieran de la obra en cuestion en el periodo
estudiado.
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Junto a la cartelera, el autor realiza un estudio a partir de los datos exa-
minados, en el que aborda temas como los teatros, las representaciones (fun-
ciones, obras representadas, estudio por géneros), los autores (autores,
compositores, adaptadores), las companias (profesionales, aficionadas y mix-
tas), la recepcion critica (valoracion de las obras y de las companias) y as-
pectos sociologicos del hecho teatral (temporalidad de las funciones,
horarios, precios).

Tras la cartelera, se incluye una relacion de companias teatrales que ac-
tuaron en Albacete en ese periodo (un total de 163), con indicacion de los
nombres de todos sus componentes, los cargos que estos desempenaban y
las obras que constituian su repertorio (pp. 227-346). Tras la lista de compa-
nias se incluye una lista de actores y actrices, con indicacion de sus cargos y
de las fechas de entrada y de salida en sus respectivas companias. Idénticas
listas se presentan para coros y conjuntos, gerentes y representantes de las
companias, empresas contratantes, directores, maquinistas y electricistas, es-
cenografos, pintores y decoradores, casas suministradoras de mobiliario y
atrezzo, peluqueros, sastres y casas suministradoras de vestuario. Finalmente,
se incluyen varios listados de autores, compositores, traductores y adaptado-
res, companias profesionales, de aficionados y mixtas. (March, BNE).

OCHANDO MADRIGAL, Emilia, EI teatro en Albacete durante la Edad de
Plata (1924-1936), Albacete, Instituto de Estudios Albacetenses Don Juan
Manuel, 2000, 500 pp.

Trabajo basado en la tesis doctoral de su autora, titulada La vida escénica en
Albacete (1924-1936) (UNED, 1997, dirigida por José Romera Castillo), de
la que existe una edicion en microforma (Madrid, Servicio de Investigacion
de la Universidad Nacional de Educacion a Distancia, 1998, 3 microfichas,
974 fotogramas, Col. Tesis doctoral). (BNE). Existe igualmente una edicion
en linea de esta tesis, accesible desde la pagina:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/emiliaochando.pdf
Asi mismo, a la parte especifica de cartelera se puede acceder en otro formato
desde la direccion:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/excel/Albacete_1924_1936_0chando.xls
Los datos de los estrenos se recogen, afio por ano, en forma de cronologia
de obras representadas, con indicacion del dia y local de representacion,
compania, titulo de la obra representada, género y nombre del autor. Estos
mismos datos se ofrecen igualmente, bajo el titulo de “Cartelera”, ordenados
alfabéticamente por el titulo de las obras, con fichas que recogen los datos
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antes citados, con la diferencia de que en cada titulo se recogen los distintos
montajes que se hicieron a lo largo de estos anos. Los datos van precedidos
de un estudio preliminar, en el que se presta atencion a aspectos como los
géneros de mayor éxito, los autores, las companias, la temporalidad, los pre-
cios, la critica y el publico. Incluye ademas sendos indices de autores y de
companias; este ultimo, con la composicion de cada una de ellas y las obras
que represento, tanto en el caso de las profesionales como en el de las afi-
cionadas. (CDT).

Toledo

MONTERO DE LA PUENTE, Lazaro, “El teatro en Toledo durante el siglo
XVIII (1762-1776)”, Revista de Filologia Espaiiola, 26 (1942), pp. 411-468.

Articulo elaborado a partir de un Libro de Cuentas del Teatro conservado
en el Archivo del Ayuntamiento de Toledo, que abarca los afos de 1762 a
1776. El punto I trata sobre la Casa de Comedias (el local y su administra-
cion); el IT sobre los comicos y las companias que representaron en esta ciu-
dad durante dicho periodo (composicion de las companias, fecha en que
comienzan y en que terminan las representaciones, cantidades que cobran,
etc.), y finalmente, el punto III trata sobre las comedias representadas. Se
resenan las comedias que cada compania represento en cada temporada, des-
tacando las que alcanzaron mayor numero de representaciones y mayores
ingresos. El autor indica la temporada, la compania, y los dias en que se re-
presento cada comedia, asi como el nimero de veces que se represent6 cada
una. Finalmente, presenta un resumen y unas conclusiones. (BNE).

TORRES LARA, Agustina, La escena toledana en la segunda mitad del siglo
XIX, Madrid, UNED, 1996 (en microforma).

Tesis Doctoral, leida en la UNED, en 1995, dirigida por José Romera Castillo.
Existe una edicion en linea de esta tesis en la direccion:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/torreslara.pdf (920 pp.);
asi como en: http://www.123people.es/s/agustina+torres Asi mismo, a la cartelera
se puede acceder igualmente desde la direccion:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/excel/Toledo_Torres%20Lara.xls

En esta obra se aborda la reconstruccion historica del teatro representado
en Toledo en los anos en cuestion, ofreciendo un panorama de conjunto en
el que se presta atencion a todos los elementos que conforman el teatro: tras
una introduccion al panorama histérico-literario y a las fuentes documen-
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tales, se abordan aspectos como los locales teatrales y su programacion
(obras mas representadas, géneros mas representativos, autores mas prodi-
gados), cuestiones relativas al ambito escénico —las companias, la esceno-
grafia— y comercial —empresa teatral—; la recepcion de los espectaculos por
parte de la critica periodistica local, y aspectos de interés sociologico —cen-
sura, precios, horarios, publicos—. En la cartelera se incluyen los siguientes
datos: autor, titulo, fecha de estreno, género, compania, local, traductor,
adaptador y titulo original (cuando se trata de obras extranjeras). En la edi-
cion en formato PDF estos datos aparecen organizados a modo de cronolo-
gia; en el formato XLS pueden ordenarse de distintas formas.

1.4.2.2.2.5. Castilla y Le6n
Avila
BERNALDO DE QUIROS, José Antonio, El teatro y actividades afines en la

ciudad de Avila (siglos XVII, XVIII y XIX), Avila, Institucion Gran Duque de
Alba, 1999, 342 pp., con prologo de José Romera Castillo.

Trabajo elaborado a partir de la Tesis Doctoral de su autor, leida en la UNED,
en 1993, dirigida por José Romera Castillo. Existe igualmente una edicion
en microforma (Madrid, UNED, 1994). Asi mismo, existe una edicion en
linea, consultable en la direccion:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/avila.pdf (256 pp.).

La tesis fue elaborada a partir de la documentacion conservada en dis-
tintos archivos histéricos (de la ciudad de Avila, principalmente, aunque
también de otras ciudades), con el objetivo de reconstruir la actividad dra-
matica y parateatral (titeres, volatines...) desarrollada en Avila en los siglos
XVII, XVIII y XIX. Antes de pasar a analizar la actividad teatral de estos si-
glos, el autor describe brevemente algunos aspectos del teatro anterior e in-
dica las fuentes consultadas.

En su primera parte, dedicada a los siglos XVII y XVIII, el listado de re-
presentaciones por orden cronoldgico recoge tinicamente los siguientes
datos: ano, autor, namero de funciones, fecha y recaudacion, con indicacion
de la fuente consultada. No aparecen, sin embargo, los titulos de las obras,
ya que este dato no se recogio en las fuentes originales consultadas por el
autor. Incluye ademas otro listado, ordenado cronologicamente, de los es-
pectaculos parateatrales (volatines, volteadores, titeres y danzas), con infor-
macion del afio, tipo de espectaculo, director de la compaiia, numero de
funciones, fecha e ingresos; con indicacion de la fuente consultada. En su
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segunda parte, la relacion cronologica de espectaculos del siglo XIX, algo
mads completa, incluye afio de representacion, compania, fecha, namero de
representaciones, titulo de la obra (sin indicar el autor) e ingresos del hos-
pital; con indicacion de la fuente consultada.

Tanto en la primera como en la segunda parte se incluyen sendos capi-
tulos dedicados a los espacios en los que se llevaban a cabo las representa-
ciones durante los siglos en cuestion, ademas de abordar aspectos
econdmicos y temas relacionados con el entorno social del teatro. Ademas,
otros capitulos estan dedicados a las actividades escénicas relacionadas con
la festividad el Corpus Christi, a la administracion y normas del Hospital de
la Magdalena y al Teatro de la Beneficencia. Incluye también distintos apén-
dices, con transcripciones de documentos y relaciones de autores, directores
y obras (véase el epigrafe 1.2.1.3.), asi como con informacion sobre las rutas
de las companias (apéndice 5), y distintas laminas ilustrativas. (Mas infor-
macion sobre esta obra en el epigrafe 3.2.1.3.).

Burgos

ARCHAGA MARTINEZ, César Antonio, Actividades dramdticas en el Teatro
principal de Burgos: 1858-1946, [Burgos], Ayuntamiento de Burgos, [1997]
590 pp. Otra edicion: Madrid, Universidad Complutense, 1982, 5 v.

Se trata de un extracto de la tesis de su autor, leida en la Universidad Com-
plutense de Madrid, en 1981, bajo la direccion de Francisco Yndurdin. A di-
ferencia de lo que es habitual en este tipo de obras, la informacion sobre la
actividad teatral en Burgos no esta organizada cronolégicamente ni por
orden alfabético de los titulos representados, sino por companias. No se
trata, pues, propiamente de una cartelera, aunque la informacion que se
ofrece sirve igualmente para reconstruir la cartelera del periodo en este te-
atro. A su vez, las companias se dividen en: comicas, de zarzuela, de come-
dias, comico-liricas, comico-dramaticas, musicales, dramaticas y especiales.
De cada una de ellas se indica las temporadas en las que representaron en el
Teatro Principal y las obras que estrenaron, informacion que se acompana
de fragmentos de la prensa local tanto sobre la propia compania como sobre
las obras en cuestion, asi como de valoraciones sobre su recepcion por parte
de la critica y el publico. Precede a la informacion sobre la actividad de las
companias una introduccion sobre los antecedentes del Teatro Principal y
los locales que lo precedieron, asi como sobre los aspectos economicos, so-
ciales y geograficos del teatro en cuestion. Finalmente, se incluye un capitulo
dedicado a las actividades de las companias burgalesas de teatro aficionado.
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La obra se cierra con un anexo sobre las obras de reforma y clausura del Teatro,
con noticias extractadas de la prensa de distintos anos. (BNE).

Leon

FERNANDEZ GARCIA, Estefania, Leon y su actividad escénica en la segunda
mitad del siglo XIX, Madrid, UNED, 1998 (en microforma. 3 microfichas,
1284 fotogramas).

Edicion impresa: El teatro en Leon en la segunda mitad del siglo XIX, Leon,
Universidad de Leon, 2000, 334 pp., con prologo de José Romera Castillo
Edicion en linea:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/estefaniafernandez.pdf (962 pp.).

Tesis Doctoral dirigida por José Romera Castillo (UNED, 1996). Reconstruye
la vida escénica leonesa en diversos aspectos de la actividad teatral de la
época, principalmente a partir de la prensa y de documentos archivisticos.
En su edicion digital, que ha sido la consultada para elaborar esta ficha,
aborda el panorama historico-literario, las fuentes documentales, los espa-
cios escénicos, autores, actores, comparias, recepcion, aspectos sociologicos,
etc. Cuenta con una cronologia de obras representadas, organizada a modo
de anales: ano por ano y mes por mes (y estos ordenados por dias), se reco-
gen las representaciones realizadas en la ciudad, con indicacion de titulo de
la obra, género, autor, traductor, compania, musicos, actores, fuente docu-
mental y otros datos de interés (cuando los hay, se recogen comentarios
sobre la recepcion del publico, etc.). Igualmente, se incluye una relacion de
las obras representadas, clasificadas por géneros y ordenadas alfabéticamente
por titulo, diversos indices de autores, con sus obras representadas, relacion
de companias, transcripcion de criticas de prensa, y un capitulo dedicado a
aspectos de tipo administrativo y economico, asi como al publico de los tea-
tros. (Mas informacion sobre esta obra en los epigrafes 1.2.2.3.y3.1.2.1.1.).

Salamanca

ZAMORA VICENTE, Alonso, “Representaciones teatrales en Salamanca de
1832-1834", Boletin de Filologia (Chile), 8 (1954-1955), pp. 475-480.

Esta relacion ha sido realizada, segtin anota el autor, a partir de “un librillo
de papel” conservado en la biblioteca universitaria de Salamanca, del siglo
XIX, “hecho, en buena parte, con prospectos y programas de mano de las
representaciones teatrales, y obra, al parecer, de un simple curioso o aficio-
nado, que tuvo la preocupacion de ir anotando las obras que fueron repre-
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sentadas durante determinados periodos” (p. 475). Tal como senala este
autor, “El anonimo recopilador se limita a dar el dia de la funcion y el titulo
de la obra representada. Dos veces se cita la lista de los comicos. Los trozos
impresos de los programas, en las zonas donde pueden leerse, dan curiosas
noticias sobre lo que costaba la entrada, lugares, etc.” (ibid.) De dicho cata-
logo el investigador ha entresacado unos datos que van del 29 de abril al 13
de julio de 1832; del 7 de junio al 30 de agosto de 1833, y del 29 de mayo
al 17 de junio de 1834. La relacion de obras aparece organizada por orden
cronologico, indicandose, como se dijo, los dias de representacion y los ti-
tulos de las obras representadas. Al final de la relacion se aportan unas con-
clusiones del autor sobre la vida escénica salmantina. (BNE).

Segovia

GRAU, Mariano, El teatro en Segovia, Segovia, Instituto Diego de Colmenares,
1958, 99 pp.

Su cap. II, denominado “Tres siglos de teatro” (pp. 30-72), recoge informa-
cion sobre companias que representaron en la ciudad de Segovia entre 1613
y 1900. Esta organizado por anos y, dependiendo de la informacion que pro-
porcionen las fuentes, se indican diferentes datos; entre ellos, los dias con-
cretos en los que consta que hubo representacion, el lugar de la
representacion y la compania, el nimero de representaciones y, ya a partir
del siglo XIX, comienzan a indicarse igualmente los titulos de las obras re-
presentadas. A veces se indica también el género de las piezas. Completa
esta informacion el cap. 111, que es una relacion de “Obras teatrales que
consta se representaron en Segovia en los siglos XVII, XVIII y XIX”, si bien
se indican unicamente los titulos y el siglo, sin indicacion de la compania
que las represent6 ni de las fechas exactas. (BNE).

GONZALEZ-BLANCH ROCA, Paloma, El teatro en Segovia (1918-1936), Ma-
drid, Fundacion Universitaria Espaiiola, 2005, 530 pp.
Edicion digital:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/palomagonzalez.pdf
Tesis doctoral dirigida por José Romera Castillo. En la edicion impresa, que
ha sido la consultada para elaborar esta ficha, incluye una cartelera de esta
ciudad (pp. 33-117), organizada por orden alfabético de titulos, en la que
se indica, junto al titulo de obra, el género, el nombre del autor, el adaptador
o traductor, el musico, el director, la compania, las fechas de representacion,
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el teatro y la fuente de la que se han extraido los datos. La cartelera va acom-
panada de un extenso estudio que, segtn la autora, “pretende abarcar todos
los elementos que rodean al hecho teatral, con el fin de reconstruir la vida
escénica desde todos sus puntos de vista: cartelera, autores, companias, ac-
tores, empresarios, critica, publico, etc.” (p. 15). La cartelera se acompana
de una cronologia de representaciones (pp. 118-156) donde la autora realiza
un estudio, temporada por temporada, de la actividad teatral de la ciudad.

Ademas de la cartelera, la obra contiene un estudio sobre los teatros en
Segovia desde mediados del siglo XIX, una clasificacion por géneros, una
relacion de autores, una relacion de companias y un estudio sociologico del
hecho teatral, con referencia a las funciones extraordinarias, las representa-
ciones benéficas, los precios, los beneficios, etc. (BNE).

1.4.2.2.2.6. Cataluia

GRAELLS, Guillem-Jordi y Purificacié Martin (coords.); Artur Garcia (guio
i documentacio), Josep Aznar (fotografies)... [et al.], Resum de la temporada
teatral a Catalunya 1987-1988, Barcelona, Institut del Teatre, D.L. 1988.

GARCIA, Artur (documentacid); Ramon Llimas (guio); Josep Aznar (fotogra-
fies)... [et al.], Resum de la temporada teatral a Catalunya 1988-1989, Barce-
lona, Institut del Teatre Generalitat de Catalunya, D.L.1989.

Resum de la temporada teatral a Catalunya, 1989-1990, Barcelona, Institut
del Teatre, D.L. 1991 [114 pp.]

GARCIA, Artur (ed.), amb la col-laboracio de Carme Saez, Resum de la tem-
porada teatral a Catalunya 1990-1991, Barcelona, Institut del Teatre, D.L.
1991.

GARCIA, Artur (ed.), Resum de la temporada teatral a Catalunya 1991-1992,
Barcelona, Institut del Teatre, 1992 [116 pp.;il.].

Resum de la temporada teatral a Catalunya 1992-1993. Seleccié, Barcelona,
Diputacio de Barcelona, Institut del Teatre, 1994. (Manuscrito inédito).

Resum de la temporada teatral a Catalunya 1993-1994, [Barcelona] Diputacio
de Barcelona, Institut del Teatre [1994?]. (Fichero informatico).

Resum de la temporada teatral a Catalunya 1993-1994. Seleccio de la base de
dades, [Barcelona, Diputacié de Barcelona, Institut del Teatre] 1994 (Manus-
crito).
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Resum de la temporada teatral a Catalunya 1994-1995, [Barcelona] Diputacio
de Barcelona, Institut del Teatre [1995?] (Fichero informatico).

Conjunto de obras sobre la temporada teatral catalana de distintos autores
y en distintos formatos. En el volumen consultado, que es el correspondiente
a la temporada 1991-1992, la informacion de la temporada teatral esta or-
ganizada a modo de tablas en las que se indican la fecha de estreno y de ul-
tima representacion de cada montaje, el local, el género, el titulo, el autor,
el traductor y adaptador, la compania, el director y el escenografo. Cuando
varios montajes se insertaron en un ciclo o festival, se indica topografica-
mente. Las tablas van precedidas de una serie de articulos panoramicos en
los que se hace un balance y una valoracion de lo que fue la temporada te-
atral catalana, a cargo de Joan-Anton Benach, Jaume Melendres, Ramon
Avila y Roger Alier. Contiene indices de titulos, de companias, de autores,
compositores, traductores y adaptadores, directores, escenografos y locales.
Estd ilustrado con numerosas fotografias en b/n. No solo incluye espectacu-
los teatrales, sino también de danza, magia, Opera, circo, recitales poéticos
y otros. (Todos ellos estan disponibles en IT; algunos de ellos son manus-
critos inéditos disponibles solo en esta sede, como los correspondientes a la
temporada 1992/93 y a una seleccion de 1993/94; en otros casos se trata de
ficheros informaticos, como en la temporada 1993/94 completa y 1994/95).
(Mas informacion sobre este recurso en el epigrafe 1.4.2.1.)

Guia-cataleg de muntatges. Guia-catdlogo de montajes. Catalog-guide of plays,
Barcelona, Associacio d’Actors i Directors Professionals de Catalunya, 1996,
179 pp.

Este catalogo nacio con el proposito de ser una “ayuda para que la creacion
llegue a los promotores y programadores”, segiin se anunciaba en su primer
editorial. Recogia informacion sobre los espectaculos de companias catalanas
en cartel durante la temporada 1996/97, incluyendo sinopsis argumental,
breve historial de la compania, ficha artistica del espectaculo, imagen en b/n,
y datos de contacto de la compania o del distribuidor. Toda la informacion
se ofrecia en cataldn, espanol e inglés. Estaba organizada por orden alfabético
de titulos, e incluia ademas indices de companias y de montajes. (BNE).
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Barcelona

PAR, Alfonso, “Representaciones teatrales en Barcelona durante el siglo
XVIII”, Boletin de la Real Academia Espaiiola, XVI (1929), Cuaderno XXVIII,
pp- 326-346, Cuaderno XXIX, pp. 492-513 y Cuaderno XXX, pp. 594-614.

Recoge los titulos representados en la Casa de Comedias entre 1718 y 1794,
a partir de la documentacion del Archivo del Hospital de la Santa Cruz. Hasta
los afios treinta, la informacion aparece ordenada cronolégicamente, con in-
dicacion del dia, mes y ano de la representacion y el titulo de la obra repre-
sentada. Al comienzo de cada temporada se indica el nombre de la compania
que represento los titulos en cuestion. Entre 1731 y 1774 no se ha conser-
vado documentacion en el archivo sobre esas temporadas teatrales, por lo
que falta la cartelera de esos anos. En los afios 70 se ofrecen tinicamente las
listas de los titulos representados cada afio, aunque no las fechas exactas de
representacion ni las companias; si bien a partir de 1780 se retoma el criterio
anterior y se ofrece la informacion del mismo modo que en los primeros
anos del siglo, indicando ademas, en muchos casos, los nombres de los com-
ponentes de las companias, con sus cargos. En palabras de F Lafarga, esta
cartelera, “hecha a partir de los archivos teatrales, esta realizada con poco
esmero, abunda en errores de transcripcion y es poco fiable”'®. (BNE).

SALA VALLDAURA, Josep Maria, Cartellera del teatre de Barcelona (1790-
1799), [Barcelona], Curial, Edicions Catalanes, Publicacions de I’Abadia de
Montserrat, col. Textos i estudis de cultura catalana, 1999, 222 pp.

Su autor senala haber tomado como fuentes principales tanto el trabajo de
Alfonso Par como los anuncios del Diario de Barcelona. La cartelera estd or-
ganizada cronolégicamente y, dia a dia, se indica el titulo de la obra repre-
sentada, el género al que pertenece y, cuando existe el dato, la recaudacion
obtenida. Aunque no se indica el nombre del autor de las obras, en el capi-
tulo siguiente, un indice de obras, de autores y de representaciones, Sala
ofrece, junto al titulo de cada obra, el nombre de su autor y las fechas en
que se represento la obra en cuestion. La cartelera va precedida de un estudio
sobre el teatro en la ultima década del siglo XVIII, con especial atencion a
la ciudad de Barcelona, asi como a las traducciones francesas e italianas y al
teatro musical. Se cierra la obra con un apéndice en el que se transcribe un
inventario de la Casa del Teatre de Barcelona de 1794. (BNE).

109 F Lafarga (ed.), El teatro europeo en la Espaia del siglo XVIII, Edicions de la Universitat de
Lleida, 1997, p. 10.

219



220

BERTA MUNOZ CALIZ

SUERO ROCA, Maria Teresa, El teatre representat a Barcelona de 1800 a 1830,
Barcelona, Institut del Teatre, 1987, 4 vols.

Su primer volumen (291 pp.) consta de dos partes, precedidas de una intro-
duccion sobre los antecedentes historicos del Teatre de la Santa Creu. Su
primera parte aborda el funcionamiento del teatro, deteniéndose en aspectos
como la legislacion sobre teatro, el plan de reforma de los teatros, reglamen-
tos de orden publico, la direccion del teatro, la empresa del teatro, el régimen
de localidades y precios, etc. Su segunda parte aborda la historia de la re-
presentacion en dos subperiodos: 1800-1814 y 1814-1830, con indicacion
de las companias que representaron y su composicion, los autores mas re-
presentados, los géneros, etc.

Su volumen II (450 pp.) es una Cartelera de Barcelona entre 1800y 1815,
con un total de 5.843 fichas. Esta organizada ano a afio, mes a mes y dia a
dia, y en cada ficha se transcriben, a partir de la fuente original, los datos de
la representacion, que generalmente suelen incluir el dia, la hora, el nombre
de la compaiiia, el titulo de la comedia y el baile y/o sainete que la acompa-
naban. Estd realizada casi en su totalidad a partir de los anuncios del Diario
de Barcelona.

El volumen III (438 pp.) es una cartelera de Barcelona entre 1816 y 1827,
realizada con el mismo criterio que la anterior. En estos anos se recogen con
cierta frecuencia en los anuncios del periodico los nombres de los intérpre-
tes, por lo que también se incluyen en las fichas de este libro.

Su volumen IV (432 pp.) es una cartelera de los afios comprendidos entre
1828 y 1830, realizada con el mismo criterio que las anteriores. También en
este cuarto tomo, se recogen los indices: de dramas, tragedias, comedias y
piezas en un acto en castellano, de piezas bilingties o en catalan, de piezas
en francés y en italiano, de sainetes en castellano, de sainetes bilingties o en
catalan, de composiciones musicales, de bailes, de autores dramaticos, de
traductores y adaptadores, de compositores, de libretistas, de coreografos,
de actores, de cantantes, de bailarines de musicos y de directores. Final-
mente, se recogen como material complementario las listas de las companias
que actuaron en esta ciudad, con los nombres de sus componentes y sus car-
gos. En total, entre los tres volumenes de cartelera, se recogen 11.322 fichas.
F Lafarga senala que esta obra es “mas fidedigna” que otras como la de Par
para Barcelona o la de Coe para Madrid''’. (BNE).

10 Ob, cit., p. 10.
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GRAU GUTIERREZ, Ana Maria, El teatro en Barcelona en la segunda mitad
del siglo XIX (1850-1854). (Memoria de investigacion defendida en la UNED,
oct. 1992).

(Facultad de Filologia de la UNED).

CERVELLO ESPANOL, Carlos, La vida escénica en Barcelona 1855-1865 (Te-

atro Principal y Teatro Circo Barcelonés) (Tesis doctoral, leida en la UNED,

en 2009, bajo la direccion de M.* Pilar Espin Templado).

Edicion digital:

http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/CARLOS_CERVELL_(BARCELONA).pdf
A semejanza de otras tesis sobre la cartelera defendidas en 1a UNED, incluye
un estudio sobre el contexto histérico-literario, sobre las fuentes documen-
tales (prensa, archivos y bibliotecas), sobre los locales teatrales, una crono-
logia de obras representadas, una relacion alfabética de obras con su
correspondiente clasificacion por géneros, una relacion de autores, de com-
positores, de traductores, adaptadores y coredgrafos, una relacion de com-
panias, un estudio sobre la recepcion critica, y un capitulo sobre sociologia
del hecho teatral (representaciones benéficas, regalos y agradecimientos,
temporalidad, precios y publico). La cronologia de obras representadas in-
cluye un total de 3.312 fichas, en las que se indica el nombre del local de la
representacion, el titulo de la obra, el autor, el género, el musico, el coreo-
grafo, el nimero de actos, si se trataba de verso o de prosa, el horario y el
precio de la representacion.

JUNYENT, José Maria (dir.), Medio siglo de Teatro en Barcelona (1901-1950).
Talia en fichas (Barcelona, 22 vols.). Vols. 1 al 3: El teatro en 1901; vols. 4 al
7: El teatro en 1902; vols. 8 al 11: El teatro en 1903; vols. 12 al 15: El teatro
en 1904; vols. 16 al 21: El teatro en 1905; vol. 22: El teatro en 1906.

Pese al titulo de la coleccion, inicamente se publicaron los volimenes refe-
ridos a los anos 1901-1906. Dichos volumenes incluian los titulos represen-
tados en Barcelona durante cada ano, la fecha y el lugar de estreno, y
generalmente: ficha artistica, resumen del argumento y fragmentos de criti-
cas de los diarios y revistas. En ocasiones las fichas no hacen referencia a un
espectaculo, sino a un actor o a una compania, en cuyo caso se indica el re-
pertorio de obras de los mismos, fragmentos de las criticas de prensa, y, en
ocasiones, una nota introductoria redactada por el propio Junyent. En algu-
nos casos, se incluian fotografias de la personalidad o de la representacion
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tratada en la ficha. Los volumenes que hacen referencia al inicio de un nuevo
afo cuentan con una breve introduccion dedicada a la actividad de los dis-
tintos locales teatrales de la ciudad de Barcelona en el afio teatral en cuestion.
(CDT).

BATLLE I GORDO, Ramon, Quinze anys de teatre catala. Els teatres Romea y
Novetats de 1917-1932, Barcelona, Institut del Teatre - Edicions 62, 1984,
231 pp.

Su apéndice V (pp. 181-191) es una cronologia de obras estrenadas en sen-
dos teatros durante estos quince anos, con indicacion de la fecha exacta de
la representacion y el titulo de la obra. Su apéndice VI (pp. 193-218) consiste
en una relacion de estrenos por orden alfabético de titulos, con indicacion
del titulo de la obra, ntiimero de actos, nombre del autor, del traductor y
fecha de estreno. Su apéndice VII es una cronologia de companias extranje-
ras, con datos sobre las companias y repertorio de obras estrenadas en estos
dos teatros catalanes. Ademads, en el interior del estudio que precede a los
apéndices se incluye un resumen de las temporadas (pp. 54-70), organizado
cronologicamente, donde se indican las companias que actuaron en estos
teatros y las fechas en que lo hicieron.

Contiene ademas otros apéndices, como una lista de los actores y actrices
que actuaron en estos teatros en el periodo en cuestion, una relacion por
temporadas de las funciones a beneficio de los principales actores de la Gran
Companyia Catalana, una relacion de los autores y los titulos que se repre-
sentaron, una relacion de sociedades teatrales y una relacion de titulos de
teatro infantil de Folch y Torres. El corpus principal del libro lo constituye
un estudio sobre el teatro catalan de este periodo, con relacion a sus ante-
cedentes, las actividades teatrales del periodo (las publicaciones teatrales,
las companias, las temporadas de verano, etc.), la empresa y la direccion, la
Gran Companyia Catalana, la puesta en escena, los autores, los espectaculos
para ninos, tertulias y sociedades, traducciones y adaptaciones, actuaciones
de companias extranjeras, etc. Contiene fotografias en b/n. (BNE).

FOGUET I BORDIU, Francesc, Teatro, guerra y revolucion. El teatro en Bar-
celona, 1936-1939. (Tesis doctoral inédita, Universidad Autonoma de Barce-
lona, 2001, dirigida por Jaume Aulet Amela).

Tal como senala su autor, en este trabajo se estudia, desde una optica histo-
rica, el sistema teatral que se estableci6 en Barcelona durante la guerra civil.
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Se trazan las lineas generales de las programaciones de los teatros segin cada
dramaturgia y sus especialidades (catalana, espafnola o extranjera), se ensaya
una lectura contextualizadora de los textos estrenados que valore la conti-
nuidad de unas tendencias procedentes o no del periodo anterior, se examina
la recepcion critica y de publico en el contexto de cada dramaturgia, se va-
loran los ensayos mads destacados que se plantearon como punta de lanza
para la renovacion teatral y, finalmente, se considera la presencia —y posible
incidencia— de los autores extranjeros en la escena catalana. (Fuente:
TESEO).

JUNYENT, José Maria, y Domingo Juncadella, Un aiio de teatro en Barcelona:
1941, Barcelona, Graficas Casugom, 1942, 141 pp.

Sus autores sefnalan en la introduccion su deseo de proporcionar “una espe-
cie de vademécum o guia teatral del ano”, reuniendo “los hechos mas so-
bresalientes ocurridos en el tabladillo de nuestra ciudad” (p. 6). Algo mas
adelante, expresan su deseo de agrupar “en unos breves resultados estadis-
ticos —recopilacion de las carteleras periodicas— y en unos comentarios que
por su corta dimension llamariamos ‘criticas minimas’, cuanto digno de
mencion ha producido el arte de Talia durante el extinto ano 1941”7, com-
pletando estas informaciones “con algunas efemérides merecedoras de su-
brayarse por las circunstancias activas en que sus protagonistas concurrieron
y con un ligero esbozo analitico [...] del estado de nuestro teatro” (p. 6).

En la citada introduccion, Junyent y Juncadella expresaban su proposito
de continuar esta obra en los anos sucesivos, aunque no tenemos noticia de
que volviera a editarse. Puesto que este debia ser el primer volumen de la
serie, en su prologo se remonta algo mas atras del afno 41, hasta el final de
la guerra civil y “la gloriosa jornada de nuestra liberacion”, que supuso,
segun los autores, “una anhelada restauracion en todos los 6rdenes de la
vida nacional” (p. 8). Tras la introduccion, se incluyen las “criticas minimas”
a que hacian alusion los autores, y que contienen: el titulo de la obra, el sub-
titulo, el nombre del autor y del compositor, la fecha y el local de estreno, y
un breve comentario critico de diez o quince lineas aproximadamente. Estas
“criticas minimas” aparecen organizadas por orden alfabético de titulos. A
continuacion, se recogen las necrologicas de las gentes destacadas del teatro
fallecidas en ese ano, y tras estas, en la seccion “Desfile de candilejas”, una
relacion de las companias que actuaron en cada uno de los teatros barcelo-
neses. A continuacion, se incluyen sendas tablas de estrenos y de reposicio-
nes, en las que se indican los titulos de las obras representadas, el nombre
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de su autor y del compositor, el local de representacion, la compania que la
puso en escena y el numero total de representaciones. (March).

GARCIA, Artur (documentalista), Pau Barcelo y Ros Ribas (fotografias),
Resum de la temporada teatral a Barcelona 1985-1986, Barcelona Institut del
Teatre D.L.1986.

GARCIA, Artur (documentalista), Pau Barcelo (fotografias) [et al.], Resum de
la temporada teatral a Barcelona 1986-1987, Barcelona Institut del Teatre
D.L.1987

Resumenes en la linea de los citados mas arriba para Cataluna en su con-
junto (reseniados en este mismo epigrafe), referidos tnicamente a la ciudad
de Barcelona. (IT).

Otras ciudades catalanas

VILA FARRE, Maria Rosa, El teatro en Igualada en la segunda mitad del siglo
XIX (1863-1880). (Memoria de investigacion defendida en la UNED, oct.
1992).

(Facultad de Filologia de la UNED).

ARNAVAT, Albert [et.al.], Teatre Fortuny. Més d’un segle, Reus, Consorci del
Teatre Fortuny, 1994, 2 vols. (Vol. I: 1882-1939; Vol. II: 1939-1988).

Volumenes con la historia del Teatre Fortuny de Reus (Tarragona), amplia-
mente ilustrados, que incluyen su programacion, con indicacion de las fe-
chas exactas de las representaciones, la compania, el titulo de la obra, el
género, el autor, el director, el elenco y datos sobre la recepcion de los es-
pectaculos (ntimero de representaciones, acogida por parte del ptblico y de
la critica, etc.). Estos datos aparecen organizados por orden cronolégico. No
aparecen en forma de fichas, sino que se presentan redactados dentro del
texto principal. (BNE).
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1.4.2.2.2.7. Extremadura
Badajoz

SUAREZ MUNOZ, Angel, El teatro en Badajoz: 1860-1886. Cartelera y estudio,
Madrid, Tamesis / Junta de Extremadura, col. “Fuentes para la historia del
teatro en Espana”, 1997, 344 pp. (Edicion impresa).

La vida escénica en Badajoz 1860-1886, Madrid, UNED, 1995. (Edicion en
microforma).
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/angelsuarez.pdf (1.228 pp.).
y http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.htm|?Ref=7929 (Edicion digital).

Trabajo basado en la Tesis Doctoral de su autor (UNED, 1994, dirigida por
José Romera Castillo). Reconstruye la vida escénica de la ciudad de Badajoz
a lo largo de un cuarto del siglo XIX, a partir de documentos archivisticos y
de la prensa del periodo. La edicion impresa incluye una cartelera, organi-
zada cronologicamente, en la que se indican las fechas exactas de las repre-
sentaciones, los titulos, el género, el autor, el musico, el nombre de algunos
de los actores y la fuente consultada. La cartelera se acompana de un estudio
sobre los teatros de la ciudad en ese periodo y sobre el repertorio. Incluye
sendos indices de autores y de obras representadas. (CDT).

La version en linea incluye una introduccion al contexto histérico y cul-
tural de la ciudad durante ese periodo, a las fuentes documentales, espacios
escénicos, obras, géneros, autores, companias profesionales y aficionadas,
recepcion critica y elementos sociologicos (censura, precios, publico, etc.).
Incluye una relacion de todas las obras representadas en Badajoz en esos
anos, clasificadas por géneros.

SUAREZ MUNOZ, Angel, El teatro Lopez de Ayala. La escena en Badajoz a fi-
nales del siglo XIX (1887-1900), Badajoz: Editora Regional de Extremadura,
2002, 412 pp., con prologo de José Romera Castillo.

Incluye una cartelera de estos anos, organizada a modo de cronologia, en la
que se indican las fechas exactas de representacion, la compania, el titulo,
el género, el autor, el musico, los nombres de algunos de los actores y la
fuente consultada. Precede a la cartelera un extenso estudio sobre el teatro
Lopez de Ayala y otros espacios escénicos de la ciudad de Badajoz, sobre el
repertorio, el intermedio, los espectaculos parateatrales, las companias, los
elementos de la representacion, la critica y los criticos, las representaciones
benéficas, la aficion poética, la temporalidad, los precios y la asistencia del
publico. Incluye indices de obras representadas y de autores. (CDT).
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FERNANDEZ GARCIA, Pablo, El teatro en Badajoz en la primera mitad del
siglo XX (1900-1902). (Memoria de investigacion defendida en la UNED, sep.
1995. Dirigida por Pilar Espin Templado).

(Facultad de Filologia de la UNED).

1.4.2.2.2.8. Galicia

LAMAPEREIRA, Anton, Anuario do teatro galego (1994), Instituto Galego das
Artes Escenicas e Musicais. Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, 1996.
166, pp.

LAMAPEREIRA, Anton, Anuario do teatro galego (1996), Instituto Galego das
Artes Escenicas e Musicais. Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, 1998.
293 pp.

Incluye las fichas artisticas y técnicas de los espectaculos representados por
las companias gallegas durante el ano, los cuales aparecen divididos en: te-
atro institucional, profesional, aficionado y escolar. A la ficha de los espec-
taculos se anaden ademas los datos para contactar con la compaiia, por lo
que ademas puede resultar util como directorio (véase el epigrafe 1.3.2.4.).
Incluye indices de actores, autores, directores, técnicos de iluminacion y de
sonido, y companias (y en el volumen dedicado a 1996, también un indice
de titulos). A diferencia de otros anuarios, no se indica la fecha ni el lugar
de estreno de los espectaculos. (Mas informacion sobre esta obra en el epi-
grafe 1.3.2.4.2.). (March).

PREGO, Santiago, Anuario do teatro galego (1999-2000), Instituto Galego das
Artes Escenicas e Musicais. Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, 2002.
228 pp.

PREGO, Santiago, Anuario do teatro galego (2001-2002), Instituto Galego das
Artes Escenicas e Musicais. Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, 2004.
292 pp.

Basados en el modelo de los anteriormente descritos, referidos esta vez a los
periodos bienales 1999-2000 y 2001-2002. Incluyen, al igual que los ante-
riores, fichas artisticas y técnicas de los espectaculos representados durante
el periodo bienal por las companias de Galicia, con los datos de contacto de
la compania (que se dividen en institucionales, profesionales y aficionadas).
En este caso, si se incluyen el lugar y la fecha de estreno del espectaculo,
ademas de los datos ya referidos. Ademas, se incluyen estadisticas del teatro
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en Galicia y otros apartados de interés (véase el epigrafe 1.3.2.4.2.). En cam-
bio, solo se incluyen indices de espectaculos, de companias y de editoriales.
(March).

DACOSTA PEREZ, Fernando, Representaciones teatrales y companias de teatro
profesional gallegas en 1993. (Memoria de investigacion inédita, defendida
en la UNED, sep. 1998. Dirigida por Francisco Gutiérrez Carbajo).

(Facultad de Filologia de la UNED).

A Coruia

DIAZ PARDEIRO, José Ricardo, La vida cultural en La Corufia: el teatro 1882-
1915, La Coruna, La Voz de Galicia, 1992, 588 pp.

Su Anexo I (pp. 255-494) es una “Relacion anual de las obras representadas
en la ciudad de La Coruna” durante el periodo aqui tratado. Tal como indica
su enunciado, esta estructurada por anos, y dentro de cada ano se recogen
los titulos de las obras representadas, el nombre del autor, el género, la com-
pania y las fechas de la representacion. En su caso, también se recogen las
fechas y el local de su estreno en Madrid.

La obra incluye ademas otros apéndices como son una relacion anual de
las companias de teatro fordaneas, una relacion de las companias no profe-
sionales de La Coruna, una relacion de los precios de las localidades en los
teatros de esta ciudad, y un Reglamento con las condiciones para el arren-
damiento del Teatro Rosalia de Castro. Precede a los apéndices un amplio
estudio introductorio que se divide en los siguientes capitulos: 1) El marco
teatral: oferta y aceptacion; I1) Los grandes acontecimientos teatrales: de la
glorificacion de Zorrilla a la conflictiva Electra de Galdos; I11) Propaganda y
reaccion de la prensa ante el hecho teatral; IV) El teatro se resiste a la intro-
duccion del cine: el empresario Lino Pérez; V) Apuntes sobre el teatro ga-
llego; y VI) Salas y empresarios. (BNE).

Pontevedra

RUIBAL OUTES, Tomas, La vida escénica en Pontevedra en la segunda mitad
del siglo XIX, Madrid, Fundacion Universitaria Espanola, 2004, col. “Tesis
Doctorales cum Laude”, 27, 529 pp. (Edicion impresa).
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La vida escénica en Pontevedra en la segunda mitad del siglo XIX, Pontevedra,
Servicio de Publicacions, Deputacion Provincial de Pontevedra, 2004, 622
pp- (Edicion impresa).

La vida escénica en Pontevedra en la segunda mitad del siglo XIX, Madrid, Ser-
vicio de Investigacion de la Universidad Nacional de Educacion a Distancia,
1998, 4 microfichas, 1282 fotogramas, Col. Tesis doctoral. (Edicion en mi-
croforma).
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/RuibalOutes.pdf y
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/excel/Pontevedra_Ruibal%200utes.xls
(Edicion digital).
Trabajo consistente en la Tesis Doctoral de su autor (UNED, 1998, dirigida
por José Romera Castillo). Reconstruccion de la vida escénica en Pontevedra
en la segunda mitad del XIX, realizada a partir de la prensa del periodo y de
documentos archivisticos, atendiendo a diversas facetas de la actividad teatral.

Incluye una Cronologia de obras representadas ordenada por anos, meses
y dias, y recoge: fecha y lugar de la representacion, titulo, autor, musico, tra-
ductor, género, numero de actos, compainiia, intérpretes, precio, comentarios
sobre la recepcion y otros datos de interés sobre la representacion (depen-
diendo de la informacion que contengan las fuentes consultadas). La edicion
impresa por la FUE recoge ademads informacion sobre las fuentes documen-
tales, los espacios escénicos, relacion de obras y clasificacion por géneros,
relacion de autores, relacion de companias, recepcion critica y aspectos so-
ciologicos (precios, horarios, censura, publico, etc.). (CDT, BNE).

La edicion en linea en formato PDF incluye tnicamente la cronologia de
las obras representadas y la bibliografia. La edicion en formato XLS incluye
los datos objetivos, sin comentarios adicionales, y se organiza en forma de
tabla ordenada cronologicamente.

APARICIO MORENO, Paulino, La vida escénica en Pontevedra: 1901-1924,
Madrid, Fundacion Universitaria Espanola, 2008, 2 vols. (Edicion impresa).

La vida escénica en Pontevedra: 1901-1924, Madrid, Servicio de Investigacion
de la UNED, 2001. (5 microfichas, [41] fotogramas), Col. Tesis doctoral. (Edi-
cion en microforma).

Edicion digital:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/AparicioMorenoPaulino.pdf y
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/excel/Pontevedra_PAparicio.xls
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Trabajo realizado a partir de la Tesis Doctoral de su autor (UNED, 1999, diri-
gida por Pilar Espin Templado). La edicion impresa, que ha sido la consultada
para elaborar esta ficha, contiene una cronologia de las obras representadas,
organizada por anos, meses y dias, en la que se indican las fechas exactas de
la representacion, el nombre de la compania, el titulo, el género de las obras
representadas, el autor, el musico, los actores, datos sobre la recepcion y la
fuente de la que se han extraido los datos. Estos datos pueden variar en fun-
cion de la informacion que contengan las fuentes consultadas, incluyendo en
algunos casos los horarios, los precios de las entradas, etc.

Ademds de la cronologia, la edicion impresa incluye un breve panorama
historico-literario, una introduccion a las fuentes documentales, a los teatros
que habia en Pontevedra en aquel periodo, una relacion de obras (con indi-
cacion del numero de veces que se representaron) y su clasificacion por gé-
neros, una relacion de autores (con los titulos representados de cada uno de
ellos), un estudio sobre la representacion teatral, centrado sobre todo en las
companias que visitaron la ciudad en esos anos, un estudio de la recepcion
critica y otro sobre los aspectos sociologicos del hecho teatral (censura, re-
presentaciones benéficas, temporalidad, precio, publico, etc.). (CDT).

Otras ciudades gallegas

OCAMPO VIGO, Eva, Las representaciones escénicas en Ferrol: 1879-1915,
Madrid, UNED, 2002, 458 pp., con prologo de José Romera Castillo.
Edicion digital:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/0OcampoVigo.pdf

y http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/excel/ferrol.xls

Trabajo basado en la Tesis Doctoral de su autora (UNED, 2000, dirigida por
José Romera Castillo), en la que se reconstruye la vida escénica de Ferrol
entre 1879 (inauguracion del Teatro Circo) y 1915 (clausura del Romea).

La edicion en linea (formato PDF) recoge el capitulo cuarto de la tesis,
el cual consiste en una cronologia de obras representadas, organizada por
anos, meses y dias, con indicacion de numero de representaciones, reposi-
ciones, fecha, lugar de representacion, titulo, autor, traductor, adaptador,
musico, género, niumero de actos, compaiia, intérpretes, datos sobre la re-
cepcion y otros datos de interés (dependiendo de la informacion que con-
tenga la fuente consultada). La edicion en linea en formato XLS incluye los
datos objetivos, sin comentarios adicionales, y se organiza en forma de tabla
ordenada cronolégicamente. Si la una es mds completa, la otra es mas clara
y facil de consultar, por lo que ambas se complementan.
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La tesis completa, segtin se indica en su ficha de TESEO, incluye ademas
una introduccion al contexto historico y literario de la ciudad, a sus espacios
escénicos, autores, companias profesionales y aficionadas, recepcion critica,
censura, aspectos economicos, el publico teatral, autores mas representados,
géneros mas demandados y otros aspectos relacionados con la representa-
cion.

1.4.2.2.2.9. Islas Baleares
Mallorca

LARRAZ, Emmanuel, “Le théatre a Palma de Majorque pendant la Guerre
d’Indépendance: 1811-1814”, Mélanges de la Casa de Veldzquez, X (1974),
pp- 315-355.

Contiene, a modo de apéndice, una lista de obras representadas en Palma
de Mallorca entre el 21 de junio de 1811 y el 31 de diciembre de 1813. Dicha
lista, realizada a partir de los anuncios de la prensa de la época, esta organi-
zada por orden alfabético de los titulos y contiene el titulo de la obra, el gé-
nero, el autor, el traductor y las fechas exactas de la representacion. En total,
recoge 288 fichas de espectaculos. El corpus principal del articulo lo cons-
tituye un estudio sobre el teatro en este periodo en el que se tratan distintos
aspectos: los actores, el teatro y la lucha entre “serviles” y “liberales”, etc.
(BNE).

ALOMAR I VANRELL, Maria Magdalena, El teatre a Palma entre 1955 i 1970,
Palma de Mallorca, Documenta Balear, Col. Arbre de Mar, 18, 2005, 339 pp.
(Edicion impresa).

El teatre representat a la ciutat de Palma des de 'any 1955 al 1970, Barcelona,
Publicacions Universitat de Barcelona, 2000, 2 microfichas V, 761 fotogramas,
Col-leccio de tesis doctorals microfitxades, num. 3720. (Ediciéon en micro-
forma).

La obra no estd organizada al modo de una cartelera propiamente dicha, si
bien en la parte segunda de su edicion impresa, “La produccio teatral”, ofrece
abundante informacion sobre la cartelera teatral de la ciudad en este periodo.
La autora divide la informacion en teatro oficial espafiol y producciones ma-
llorquinas, y a su vez divide el primero de estos capitulos en: Festivales de
Espana, Campanas Nacionales de Teatro, teatro publico espanol, companias
catalanas en catalan y manifestaciones liricas. Las producciones mallorqui-
nas las divide en profesionales y no profesionales, y en estas tultimas distin-
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gue entre el ambito oficial y el ambito no oficial. Dentro de cada uno de
estos apartados, organiza la informacion por companias, y de cada una re-
coge su trayectoria, los montajes que representd (con indicacion de titulo,
autor, adaptador y director) y las fechas y espacios en que lo hizo, junto con
comentarios, en algunos casos, sobre su recepcion. Incluye un apéndice en
el que se recogen los titulos representados por cada compaiia, asi como los
estrenos y reposiciones de la compania Artis y sus grandes éxitos. Contiene
76 paginas de ilustraciones con abundante informacion grafica. (BNE, IT).

Anuari Teatral (1996, 1997, 2000, 2005 y 2006), [Palma de Mallorca], Consell
Insular de Mallorca i Grei d’Editors de les Illes Balears, 1997-. (5 vols).

En su seccion “Les produccions de 'any” (que a partir de 2005 pasa a deno-
minarse “Les estrenes”) incluye informacion de los espectaculos estrenados
en la isla de Mallorca durante la temporada (de octubre de 1995 a diciembre
de 1996; anos 1997, 2000, 2005 y 2006 respectivamente): ficha artistica,
duracion del espectaculo, fecha y lugar de estreno, sinopsis argumental, frag-
mentos de las criticas publicadas en los medios de comunicacion y fotogra-
fias a color del espectaculo.

Los tres primeros volumenes incluian una serie de secciones que desapa-
recen a partir de 2005: “La cartellera de I'any” detallaba, teatro por teatro,
los dias que cada obra estuvo en cartel, el numero de representaciones rea-
lizadas y el numero total de espectadores que presenciaron el espectaculo
cada semana. “Els grups” estaba dedicado a reconstruir la historia de una
serie de grupos mallorquines, ademas de incluir un directorio de grupos
(véase el epigrafe 1.3.1.3.). “Actors i actrius” recogia el afio y lugar de naci-
miento de una serie de actores de la isla, asi como los principales montajes
en los que habian participado; “Entrevistes” incluia entrevistas con profe-
sionales destacados del teatro mallorquin; y “Articles diversos” recogia arti-
culos de caracter panoramico sobre distintos aspectos del teatro en la isla;
finalmente, se dedicaban unas paginas a resenar la actividad del Teatre Prin-
cipal de Manacor.

Esta estructura se repitio, con ligeras variantes, en los tres primeros vo-
limenes, con la variante mas destacable del apartado dedicado a espacios
escénicos que incluye el Anuari de 2000 (con planos, caracteristicas técnicas,
etc). En los volumenes dedicados a 2005 y 2005 se mantiene, como se dijo,
la seccion “Les estrenes”, con la informacion arriba indicada, y “Articles”,
con articulos diversos sobre distintos aspectos del teatro en las Islas. Ademas,
se incluye ahora la seccion “La cartellera”, una tabla en la que se incluyen
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todos los estrenos del ano, con indicacion del local, localidad, fechas de re-
presentacion, compania, titulo, autor, director y numero de funciones reali-
zadas. Se incluye ademads un texto teatral (en la seccion “Biblioteca Teatral”)
y una “Bibliografia teatral de les Illes Balears”, con indicacion de los textos
dramaticos y los textos tedricos publicados sobre teatro desde 2001. En el
apartado “El teatre i la dansa de les Illes Balears a 'exterior” se incluye una
relacion de todos los montajes realizados por las distintas companias baleares
fuera de las Islas, con indicacion del nombre de la compania y su procedencia,
el titulo del montaje y el nombre de su autor, el lugar y las fechas de repre-
sentacion. Ademads, se incluyen entrevistas, tablas, graficos, etc. (CDT, BNE).

1.4.2.2.2.10. Islas Canarias

LOPEZ CABRERA, Maria del Mar, El teatro en Las Palmas de Gran Canaria

(1853-1900), Madrid, Fundacion Universitaria Espanola, 2003, 312 pp. (Edi-

cion impresa).

El teatro en Las Palmas de Gran Canaria (1853-1900), Madrid, UNED, 1995.

(Edicion en microforma).

Edicion digital:

http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/LopezCabrera.pdf (166 pp.).
Trabajo basado en la Tesis Doctoral de su autora (UNED, 1995, dirigida por
José Romera Castillo). Se trata de una reconstruccion de la vida escénica de la
ciudad en la segunda mitad del XIX, elaborada a partir de documentos archi-
visticos y de la prensa del periodo, atendiendo a diversas facetas de la actividad
teatral: los espacios escénicos, la cartelera, companias, censura y publico, fun-
damentalmente. El capitulo tercero de la edicion impresa es una cronologia
de obras representadas durante aquellos, organizada por afos, por meses y
por dias, y en la que se indica el titulo, la compania, el autor del texto y de la
musica, y el dia de la representacion (mas otros datos de interés, en ocasiones,
dependiendo de las fuentes, como el precio de las entradas). (CDT).

La edicion en linea incluye tinicamente el capitulo tercero y los apéndices
documentales (imagenes digitalizadas de locales teatrales, documentos ma-
nuscritos y programas de mano).

La version completa, segun se indica en la ficha TESEO, incluye ademas
una introduccion al contexto historico y cultural de la ciudad durante ese
periodo, asi como estudio de los autores, obras, escenografia, luminotecnia,
vestuario y recepcion critica de los espectaculos.
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1.4.2.2.2.11. Murcia

MARTINEZ LAX, Fulgencio, El teatro en Murcia durante la II Repuiblica, Mur-
cia, Servicio de Publicaciones de la Universidad y Escuela Superior de Arte
Dramatico, 1997.

Trabajo basado en la Tesis Doctoral de su autor (Universidad de Murcia,
1995, dirigida por César Oliva). Abarca los anos comprendidos entre 1931
y 1936. Las fichas de los espectaculos estan organizadas por temporadas, y
dentro de estas, por dias; de forma que a cada dia le corresponde una ficha,
0 mads si habia mas de un teatro con obra en cartel. En ellas se indica: el local
de la representacion, el horario, el nimero de sesiones que se celebraron, el
titulo, el autor de la obra, el género y la compania. Ademas, hay un campo
dedicado a Observaciones, donde se incluyen otros datos de interés, cuando
los hay, como puede ser el precio de la butaca o la composicion de la com-
pania. Incluye un amplio estudio preliminar sobre el teatro de este periodo,
y un capitulo dedicado al funcionamiento del principal teatro de esta ciudad,
el Romea. (CDT).

MARTINEZ LOPEZ, Maria Isabel, El teatro en la ciudad de Murcia durante la
guerra civil, Murcia, Universidad de Murcia, Servicio de Publicaciones,
[2003] 1 disco (CD-ROM). Col. Tesis doctorales.

El Romea y otros teatros de Murcia durante la guerra civil, Murcia, Servicio de
Publicaciones de la Universidad, 2003, 354 pp. (Edicion impresa).

Tesis doctoral leida en la Universidad de Murcia, en 2000, bajo la direccion
de César Oliva. Recoge en forma de fichas y tablas las manifestaciones tea-
trales que tuvieron lugar en la ciudad de Murcia durante la guerra civil y re-
aliza un analisis critico de los datos. Ofrece informacion acerca de las
companias, actores, directores y obras que pasaron por la ciudad. Igualmente
contiene informacion acerca de los géneros teatrales en esos anos, las salas
que hubo en la ciudad, los precios de los espectaculos; la competencia del
cine y el teatro; la valoracion del publico hacia las companias de la ciudad,
etc.

Una de las fuentes principales de este trabajo la ha constituido la prensa
de la ciudad de Murcia de esos anos, ademds de documentos de archivo
como son las Actas Capitulares y Legajos del Ayuntamiento de Murcia, el
Boletin Oficial de la Provincia de Murcia, informes sobre las actividades de
los sindicatos y el funcionamiento de los hospitales, etc. (CDT, BNE).
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1.4.2.2.2.12. Navarra

SOMALO FERNANDEZ, Maria A., El teatro en Calahorra (1840-1910). (Me-
moria de investigacion inédita, dirigida por José Romera Castillo, defendida
en la UNED, oct. 1988).

Trabajo estructurado en los siguientes capitulos: I) La prensa; II) Los teatros;
I1I) La informacion teatral; IV) Lista de obras representadas por orden cro-
nologico de representacion; V) Lista de obras representadas por orden alfa-
bético y clasificadas por géneros; VI) Autores y obras representadas; VII)
Opiniones de la critica sobre las representaciones teatrales; VIII) Lista de
companias, y IX) Costumbres en torno a la representacion teatral. La lista
de obras representadas por orden cronologico incluye los siguientes datos:
titulo y subtitulo, autor, local de representacion, fechas y horarios de las re-
presentaciones, y reparto. En la relacion de obras por orden alfabético se
anade ademas el total de representaciones efectuadas. (Facultad de Filologia
de la UNED).

1.4.2.2.2.13. Pais Vasco
Bilbao

ALONSO BOCOS, Begona, El teatro en Bilbao (1890-1892). (Memoria de in-
vestigacion dirigida por José Romera Castillo, defendida en la UNED, oct.
1996).

A semejanza de otros trabajos sobre la cartelera defendidos en la UNED, este
trabajo presenta un breve panorama historico-literario, una introduccion a
las fuente documentales, un estudio sobre los teatros, una cronologia de
obras representadas, una relacion alfabética de las obras con su clasificacion
por géneros, sendas relaciones de autores, de compositores y letristas; un
estudio sobre las companias, asi como sobre la recepcion critica y sobre los
aspectos sociologicos del hecho teatral (representaciones benéficas, precios,
publico, etc.). En la relacion cronologica de obras se indican el dia exacto
de la representacion, el local, 1a hora, el titulo de la obra, el género, el autor,
el musico, los intérpretes y se aportan datos sobre su recepcion (por ejemplo:
“muy concurridas estuvieron ambas funciones”). En el capitulo correspon-
diente a las companias se incluye la lista de sus componentes y el repertorio
representado. (Facultad de Filologia de la UNED).
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1.4.2.2.2.14. La Rioja
Logroiio

BENITO ARGAIZ, Inmaculada, De Teatro Principal a Teatro Breton de los He-
rreros, Logrono, Instituto de Estudios Riojanos / Ayuntamiento de Logroiio,
2006, 367 pp. (Edicion impresa).
La vida escénica en Logrofio (1850-1900).
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/BenitoArgaizinmaculada.pdf
y http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/excel/inma.xls (1995 pp.).
(Edicion digital).
Tesis Doctoral, leida en la Universidad de La Rioja, 2003, dirigida por M*.
Pilar Espin Templado y Miguel Angel Muro Munilla. La edicién impresa es
solo una parte de la tesis. Uno de los capitulos de esta tesis, que en la version
digital en PDF se publica completa, consiste en una cronologia de las repre-
sentaciones realizadas en Logrono en la segunda mitad del XIX (la cual
ocupa unas mil paginas). Estas, a su vez, estan ordenadas por los distintos
teatros en los que se representaron, por anos, y aparecen divididas entre es-
pectaculos teatrales y parateatrales. La etapa de la que hay mds documenta-
cién es la comprendida entre 1889 y 1900, afnos que han sido documentados
a través de la prensa diaria. En cada ficha de cada espectaculo se recogen: el
titulo de la obra, el autor del texto y de la musica, el género y los dias que
se representd (con indicacion de si se hicieron funciones de tarde y/o de
noche. Ademas, se transcriben fragmentos de las criticas de prensa que re-
cibio, los cuales aparecen divididos en distintos apartados, segun el aspecto
al que se refieran: Obra, Argumento, Interpretacion, Decorados, Vestuario y
Publico; en las obras musicales, se incluyen también los apartados Coro y
Orquesta. Tras esta cronologia, la autora presenta una serie de graficos y ex-
trae conclusiones de los datos antes referidos.

Ademas, la autora realiza un recorrido historico por los edificios que al-
bergaron representaciones teatrales en este periodo y presenta distintos lis-
tados, acompanados de graficos y conclusiones, acerca de las diversas facetas
de las obras representadas: géneros y subgéneros teatrales, autores, compa-
nias, directores, maestros de orquesta y otros artistas, escenografia, lumino-
tecnia, vestuario, maquillaje, orquesta, textos mds relevantes, repertorios,
calidad de las funciones, itinerario de las companias, anécdotas sucedidas
durante su estancia en la ciudad, censura, funciones a beneficio de los artis-
tas, de caridad y extraordinarias.
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SOMALO FERNANDEZ, Maria Angel, El teatro en Logroio (1901-1950).

(Tesis doctoral. Universidad de La Rioja, 2004, dirigida por Julian Bravo

Vega). Edicion digital:

http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/SomaloFernandez.pdf (1914 pp.).
Ofrece una amplia base de datos sobre la actividad teatral logronesa en la
primera mitad del siglo XX. La fuente principal para reconstruir la progra-
macion teatral de esa época ha sido la prensa local. La cartelera se presenta
organizada por orden cronologico, y en cada ficha se indica el titulo de la
obra representada, el nombre del autor, el local, la fecha de representacion,
el director, la compania y la fuente de la que se ha obtenido la informacion.
Junto con la cartelera se presenta un amplio estudio en el que se tratan as-
pectos como el panorama historico y teatral, las fuentes documentales, los
locales teatrales, una relacion de obras clasificadas por géneros, una relacion
de autores, una relacion de companias, un estudio de la recepcion en prensa
de los espectaculos y una introduccion a los aspectos sociologicos del hecho
teatral. Incluye igualmente un apéndice documental con planos de teatros
y otras ilustraciones.

MARTINEZ LOPEZ, Maria Isabel, “La cartelera teatral en Logrofio (1936-
1939)”, Stichomythia, 5 (2007), pp. 101-132. Edicion digital:
http://parnaseo.uv.es/ars/ESTICOMITIA/Numero5/maquetacion/rioja.pdf

Tal como anuncia su titulo, se trata de un estudio de la cartelera pero no
contiene una cronologia de obras representadas en Logrono con sus fechas
exactas de representacion. No obstante, el estudio es muy completo y se
complementa con una serie de tablas en las que se recogen las companias
que representaron en Logrofio durante estos tres afnos, su repertorio y el nu-
mero de representaciones realizadas; una relacion de companias, profesio-
nales y aficionadas, que representaron en Logrono entre septiembre del 36
y junio del 39; una relacion de los autores mas representados; una relacion
alfabética de titulos, autores y géneros representados, etc.

1.4.2.2.2.15. Comunidad Valenciana

BLASCO LAGUNA, Ricard, El teatre al Pais Valencia durant la Guerra civil
(1936-39), Barcelona, Curial, 1986, 2 vols.

No presenta los datos en forma de fichas, o de tabla, como en otros casos
aqui comentados, sino que va narrando la actividad teatral en distintas ciu-
dades de la comunidad valenciana durante distintas temporadas, insertando
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los datos para la reconstruccion de la cartelera dentro del discurso principal.
Aun asi, hemos considerado que por la cantidad de datos que facilita (fecha
exacta y local de la representacion, titulo, autor, compania, datos sobre la
recepcion, etc.) era conveniente incluirlo en este apartado. La obra esta di-
vidida en los siguientes bloques: 1) “Els antecedents inmediats”; I1) “L’orga-
nitzacio dels espectacles publics al Pais Valencia (1936-1939)”; III) “La
programacio del teatre valencia durant la guerra civil”, y IV) “La situacio
del teatral valencia en la postguerra”. (BNE).

Alicante'!!

LLORET I ESQUERDO, Jaume, El teatre a Alacant (1833-1936), Valencia,
Consell Valencia de Cultura, 1998, 333 pp.

Esta obra incluye como apéndice una lista del movimiento teatral en Alicante
durante esos anos, con indicacion de las fechas exactas, el local, el tipo de
representacion (drama, verso, magia, opera, etc.), el nimero de funciones y
el nombre de la compania. Por lo demas, el resto de la obra, aunque no esta
organizada a modo de cartelera, ofrece abundante informacion que permite
reconstruir la vida escénica de este periodo. (BNE).

RAMOS PEREZ Vicente, El Teatro Principal en la historia de Alicante (1847-
1947), Alicante, Ayuntamiento de Alicante, 1965, 749 pp.

Detallada y documentada historia del teatro Principal de Alicante en los anos
indicados en el titulo, con abundantes datos sobre su programacion. Al final
de la obra se incluye un “Indice de obras estrenadas en el Teatro Principal”
(pp. 569-690), organizado por orden alfabético de titulos, donde se indican
la obra, el nombre de su autor y la fecha de estreno en este teatro. Se incluye
igualmente un indice onomastico de personas relacionadas con la historia
de este teatro. (BNE).

! Veéase ademas: GARCIA Manuel, L'activité théatrale a Alicante de 1945 a 1968, Mémoire pour
l'obtention de la Maitrise, Faculté des Lettres de Paris, Institut d’Etudes Hispaniques, Octubre
1969. Segun Gaspar Peral, en esta obra “se estudian todos los grupos teatrales de los afios men-
cionados, se biografia a los autores que entonces escribian literatura dramatica y se analiza alguna
obra de cada uno de ellos, refiriéndose, incluso, a grupos y autores de varios pueblos de la pro-
vincia. (Gaspar Peral Baeza, “Prologo” a Jaume Lloret i Esquerdo, Personajes de la escena alicantina
(Personatges de 'escena alacantina), Alicante, Patronato Municipal de Cultura, 2002, p. 10). No
hemos podido consultar directamente esta obra en ninguna biblioteca espafola.
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LLORET I ESQUERDO, Jaume, Cent anys de teatre valencia a Alacant (1854-
1962), Alicante, Excma. Diputacion Provincial e Instituto de Cultura Juan
Gil-Albert, 1999, 437 pp.

Incluye como apéndice una lista de representaciones de obras valencianas
en Alicante, en los anos indicados en el titulo. En ella se indica la fecha
exacta de estreno, el nombre del autor, el titulo de la obra, el local en que se
representd y el nombre de la compania. (CDT, March, BNE).

REUS BOYD-SWAN, Francisco, El teatro en Alicante: 1901-1910. Cartelera y

estudio, Fuentes para la historia del teatro en Espaina, XXIII, Madrid, Tamesis

/ Generalitat Valenciana, 1994, 438 pp. (Edicion impresa).

El teatro en Alicante (1900-1910) (Madrid, UNED, 1992). (Edicion en micro-

forma)

http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/reusboydswan.pdf y

http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/excel/Alicante_Francisco%20Reus.xls

(Edicion digital).
Tesis doctoral dirigida por José Romera Castillo. La cartelera estd organizada
por orden cronologico: dia a dia, se indica la fecha, el local de representacion,
la hora, el nombre de la compania, el titulo (o los titulos) representado(s) y
el autor o adaptador. En la edicion impresa, al final de cada ano el autor
hace un resumen del ano teatral, computando el total de titulos representa-
dos, el numero total de representaciones, el de las companias que actuaron
en los teatros alicantinos, el nimero total de dias que hubo representacion
en Alicante y los teatros que tuvieron actividad, datos que se acompanan de
una valoracion del autor. Siguen a la cartelera teatral varios indices: el de ti-
tulos de obras representadas se divide en tres categorias: teatro declamado,
teatro lirico y teatro en valenciano; a continuacion se incluye un indice de
autores, dividido en las mismas categorias y con la lista de las obras de cada
autor en orden alfabético. Finalmente, el indice de compositores sigue la
misma pauta. Precede a los datos un estudio sobre la legislacion sobre tea-
tros, los teatros alicantinos en esos anos, los horarios y precios, representa-
ciones benéficas, de caridad y extraordinarias y sobre el publico y las obras.
Incluye ilustraciones en b/n (planos, carteles y caricaturas). (CDT).

BASCUNANA BAS, Alicia, Cartelera teatral de Alicante 1955-1960. (Memoria
de investigacion realizada en la Universidad de Alicante, 1995, bajo la direc-
cion de Juan Antonio Rios Carratala).

(Universidad de Alicante).
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GARCIA FERRON, Eva, El teatro en Alicante entre 1966 y 1993. Alicante, Uni-

versidad de Alicante, 1997 (2 disquetes).

Edicion digital:

http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.html|?Ref=3368&ext=pdf
Tesis doctoral dirigida por J. A. Rios Carratald. Cenida a la actividad escénica
de la ciudad (no de la provincia) de Alicante. No estd estructurada en fichas,
y estas por fechas o por teatros, como suelen estarlo las carteleras, sino que
su autora se ha basado en una estructuracion por materias, distinguiendo
entre periodos temporales y géneros, del siguiente modo: 1) Teatro clasico
espaniol, 2) Teatro espanol de los siglos XVIII y XIX; 3) Humor entre dos si-
glos (Arniches, Jardiel y otros dramaturgos); 4) Valle-Inclan y Garcia Lorca;
5) El realismo de posguerra (Buero, Sastre, Gala y otros); 6) El teatro inde-
pendiente; 7) El teatro universitario; 8) El teatro en la ensenianza; 9) La zar-
zuela; 10) La revista; 11) El teatro catalan, y 12) El teatro extranjero. Cada
uno de estos capitulos ha sido dividido en distintos apartados, por autores
y tematicos, y dentro de estos, se recogen los datos de representaciones con-
cretas, a los que se suman transcripciones de las criticas que el espectaculo
en cuestion recibio. Su autora comenta en la introduccion que no ha querido
realizar “una mera recopilacion de datos”, sino “una historia del teatro fir-
memente asentada en el mayor volumen posible de datos objetivos”. Existe
igualmente una cartelera realizada por esta autora, junto con Cristina Ros
Berenguer y Beatriz Aracil Varon, con el titulo Cartelera teatral de Alicante
(1975-1991) (Alicante, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Ali-
cante, 1992, en microforma: 5 microfichas, 1.488 fotogramas).

ROCHE CARCEL, Juan Antonio, El teatro en Alicante 1976-1994. Una pers-
pectiva cultural, Alicante, Institut de Cultura Juan Gil Albert, 1995, 185 pp.

Esta obra incluye una serie de apéndices documentales con la programacion
de varios teatros alicantinos en 1991 y 1992: una primera tabla incluye la
programacion teatral de la ciudad de Alicante en esos anos, y las cinco tablas
restantes incluyen las programaciones del Centre Cultural d’Alcoi, la Casa
de Cultura de Altea, la Casa de Cultura de Elda, la Casa de Cultura El Pin6s
y el Teatro Cervantes de Petrer. Contra lo que es habitual en este tipo de tra-
bajos, no se recogen las fechas exactas de representacion. En los datos refe-
ridos a la ciudad de Alicante, se indica el afno en que se represento el
espectaculo, el nombre de la compaiia, el titulo del mismo, el nombre del
autor, el lugar y la entidad organizadora. En el resto de tablas, tinicamente
se recoge el nombre de la compaiia, el titulo del espectaculo y el local de
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representacion. Al final de cada tabla el autor hace un balance con el total
de grupos locales y provinciales, comunitarios, nacionales y extranjeros.
(BNE).

Castellon de la Plana

AGUT CLAUSSELL, Fatima, Estudi del teatre a Castello de la Plana: Segle XX.
(Tesis doctoral inédita. Universidad Jaume I de Castellon, 2002, dirigida por
Lluis Meseguer Pallarés).

(Universidad Jaime I de Castellon).

SOLSONA, Miguel, Reconstruccion de la cartelera teatral en Castellon de la
Plana en el segundo tercio del siglo XX (1931-1949), de (Memoria de investi-
gacion (DEA), elaborada en la UNED, 2002, bajo la direccion de Pilar Espin
Templado).

(Facultad de Filologia de la UNED).

AGUT, Fatima, Memoria i practica teatral a Castello de la Plana (1940-1970),
Castellon de la Plana, Ajuntament de Castello, 2007, 207 pp.

No se trata de una cartelera propiamente dicha, si bien los datos que ofrece
la autora pueden ayudar a reconstruir la cartelera de esta ciudad en el peri-
odo indicado, con especial atencion al teatro aficionado. La obra esta orga-
nizada por companias, y de cada una de ellas se recoge su actividad teatral
en dicho periodo, con indicacion de los nombres de sus componentes, los
titulos que representaron, las fechas en las que lo hicieron y algunos comen-
tarios, cuando las fuentes lo permiten, sobre la puesta en escena. Se incluye
un apartado especifico dedicado a la produccion local de teatro infantil. La
obra se cierra con una relacion y descripcion de los locales en los que se
hizo teatro en este periodo. (BNE).

Valencia''?

JULIA MARTINEZ, Eduardo, “El teatro en Valencia. De 1630 a 1640”, Boletin
de la Real Academia Espaiiola, tomo 1I (octubre de 1915), Cuaderno IX, pp.
527-559.

112 Ademads de las obras aqui descritas, véase también: Fernando Vizcaino Casas, Valencia: Carte-
lera de espectdculos (1940-1950), Valencia, Diputacion Provincial de Valencia, 1999, 110 pp. No
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JULIA MARTINEZ, Eduardo, “Fl teatro en Valencia”, Boletin de la Real Aca-
demia Espaiiola, tomo IV (febrero de 1917), Cuaderno XVI, pp. 56-83.

A partir de los documentos de Archivo del Hospital General de
Valencia, principalmente, el autor reconstruye las temporadas teatrales com-
prendidas entre 1630 y 1640, y entre 1640 y 1655 respectivamente, indi-
cando las fechas de representacion, la compaiia, la recaudacion, los dias en
que no hubo representacion y los motivos a que esto se debié. En algunos
casos, cuando los documentos originales anaden informacion sobre otras
circunstancias de la representacion, se transcriben igualmente. El autor ha
transcrito fragmentos de los documentos originales, ordenandolos cronolo-
gicamente, para ofrecer la citada informacion. (BNE).

JULIA MARTINEZ, Eduardo, “Preferencias teatrales del publico valenciano
en el siglo XVIII”, Revista de Filologia Espaiiola, XX (1933), pp. 113-159.

No se trata propiamente de una cartelera, ya que no se recogen las fechas
exactas de las representaciones, pero contiene una lista de obras represen-
tadas en Valencia durante la primera mitad del siglo XVIII, con el namero
total de representaciones de cada una de ellas, que permite reconstruir las
preferencias del publico de esa ciudad y ese periodo, tal como anuncia su
titulo. Ademas del numero de representaciones de carda titulo, se indican
la continuidad de las representaciones durante diversos afos y los ingresos
logrados. La lista de obras no aparece organizada por orden cronologico de
las representaciones, sino por indice alfabético. Precede a la lista de obras
una relacion de las companias que actuaron en Valencia durante aquellos
anos, con indicacion de las fechas en que represento cada una de ellas. El
autor se ha basado en los libros de los administradores del hospital valen-
ciano. (BNE).

hemos incluido aqui la descripcion de esta obra debido a que, pese a su titulo, no es propiamente
una “cartelera”, ya que no incluye datos exactos de fechas de espectaculos representados en Va-
lencia en los anos referidos. En realidad, es una descripcion de la actividad de los distintos teatros
de la ciudad en esos afos (Eslava, Rialto, Ruzafa...), donde se mezclan los datos objetivos y los
recuerdos e impresiones personales, y se dedican unas tres o cuatro paginas a cada teatro. Apenas
se mencionan los espectaculos alli representados y, por supuesto, cuando se mencionan no se
dan las fechas de representacion. Hace referencia tanto a teatro como a actuaciones musicales y
proyecciones cinematograficas.
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ZABALA, Arturo, Representaciones teatrales en Valencia durante los aiios 1705,
1706 y 1707, Valencia, Separata de Anales del Centro de Cultura Valenciana,
1966, 44 pp.

A partir de los libros de tesoreria del Hospital Real y General de Valencia, el
autor reconstruye el calendario y recaudacion de las representaciones en la
Casa de Comedias de La Olivera durante los anos indicados en el titulo (pp.
8-35). Los datos estan organizados por anos, meses y dias, con indicacion
del titulo representado y la recaudacion que obtuvo. Al inicio de cada tem-
porada se indica ademads el nombre de las companias que representaron en
ese teatro. Los datos van precedidos de un breve estudio introductorio y les
sigue un pequeno apéndice en el que se transcriben tres contratos con “au-
tores” de comedias. (BNE).

ZABALA, Arturo, El teatro en la Valencia de finales del XVIII, Valencia, Insti-
tucion Alfons el Magnanim, 1982, 461 pp.

Contiene un “Diario de representaciones” (pp. 175-272) que toma como
fuente el Diario de Valencia y en el que se recogen las representaciones ha-
bidas en Valencia entre 1790 y 1800. El diario estd organizado a modo de
cronologia, por anos, meses y dias, y en cada dia se indican los titulos re-
presentados, el género y, en ocasiones, los actores protagonistas o los tona-
dilleros, asi como otros datos sobre la representacion que aparezcan
mencionados en la citada fuente. Al inicio de cada temporada se recoge ade-
mas el nombre de las companias que representaban, en algunos casos, con
su composicion. Aunque no se indica el nombre de los autores de las come-
dias, en el capitulo siguiente (pp. 275-356) el autor realiza sendos indices,
de comedias y de autores, tras haber conseguido identificar a los autores de
la gran mayoria de las comedias recogidas en este Diario. (BNE, March, IT).

IZQUIERDO IZQUIERDO Lucio, Cincuenta aios de vida teatral en Valencia
(1800-1850). (Tesis doctoral. Universidad de Navarra, 1981. Dirigida por
Angel Raimundo Fernandez Gonzilez).

No tenemos noticia de que esta Tesis Doctoral se haya publicado integra-
mente como tal, si bien apuntamos en las fichas siguientes varias publica-
ciones del autor relacionadas con la tematica de la misma''>.

113 Ademas de los articulos de este autor que aqui se relacionan, otras publicaciones del autor
tienen sin duda relacion con esta tesis, aunque no los incluimos por no ser el tipo de trabajos
destinados especificamente a reconstruir la cartelera de una ciudad y un periodo determinado,
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IZQUIERDO, Lucio, “El teatro en Valencia, 1800-1832”, Boletin de la Real
Academia Espaiiola, LXXV (1989), pp. 257-306.

No es exactamente una cartelera; se trata de un articulo elaborado a partir
de materiales de la tesis doctoral de su autor, en el que aporta informacion,
ano por ano, de las obras anunciadas en el Diario de Valencia, con indicacion
del numero de representaciones realizadas (si bien no se mencionan los ti-
tulos de todas ellas), asi como cudles fueron los titulos de mayor éxito y las
fechas exactas de su representacion. El autor anade como apéndices un cua-
dro de autores, por periodos, con sus obras y nimero de representaciones,
y una lista de las obras mads representadas en estos anos. La documentacion
va precedida de un estudio, e igualmente entre la propia documentacion el
autor intercala sus propias conclusiones y valoraciones sobre los datos apor-
tados. (BNE).

IZQUIERDO IZQUIERDO, Lucio, “Las comedias de magia en Valencia (1800-
1850)”, Revista de Literatura, tomo XLVIIL, nam. 96 (jul.-dic. 1986), pp. 387-
405.

Articulo organizado por periodos cronologicos, en el que se indican los ti-
tulos, los autores y las fechas exactas de las representaciones de las comedias
de magia en Valencia durante el periodo estudiado. (BNE).

IZQUIERDO IZQUIERDO, Lucio, “Cartelera teatral valenciana (1832-1850),
Anales de la Real Academia de Cultura Valenciana, 53 (1993), pp. 139-196.

Se presentan en este trabajo las piezas dramaticas puestas en escena dese el
24 de julio de 1832, fecha en que se inauguro el Teatro Principal de esta ciu-
dad, hasta el 31 de diciembre de 1850. El autor presenta los datos mediante
un Indice de titulos que recoge un total de 1.394 titulos, organizados alfa-
béticamente, junto a los cuales se incluye el género, el autor, el traductor
(en su caso) y las fechas de las representaciones. Tras el indice de titulos, se
incluye un indice de autores, traductores y adaptadores. (Biblioteca de la
Univ. Complutense).

como el titulado “El teatro menor en Valencia (1800-1850). (Comedias en un acto, piezas en un
acto y sainetes”, Revista de Literatura, LII, num. 103 (ene.-jun. 1990), pp. 101-127. Dicho articulo
es un estudio del género menor en esta ciudad, donde se aportan numerosos datos, pero faltan
algunos tan fundamentales en este sentido como las fechas exactas de las representaciones. '*
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IZQUIERDO IZQUIERDO, Lucio, y Teresa Gil Poy, “Las representaciones
dramaticas en Valencia (1832-1850)”, Revista de Literatura, tomo LIX, nam.
117 (ene.-jun. 1997), pp. 19-66.

Estudio de las representaciones dramaticas en Valencia desde el dia 24 de
julio de 1932, en que se inaugura el Teatro Principal de esta ciudad, hasta
1850. Es continuacion del articulo del autor publicado anteriormente en
esta revista que abarcaba desde 1800 a 1832. El trabajo no esta organizado
a modo de cronologia, ni por orden alfabético de titulos, sino por periodos.
No se facilitan todos los estrenos de cada periodo, sino un resumen de los
mismos, con indicacion de titulos representados, nombre del autor, nombre
de la compania, numero de representaciones, fechas exactas de las mismas
y algunos datos sobre su recepcion. Al final del articulo se incluyen dos
apéndices: un cuadro de autores, por periodos, con su numero de obras y
su numero de representaciones, y una relacion de aquellas obras que en estos
anos obtuvieron mas de diez representaciones, con indicacion del total de
funciones contabilizadas. (BNE).

FERRER GIMENO, E, El teatro en Valencia durante la Primera Guerra Mun-
dial: las temporadas teatrales de 1917 a 1919, Trabajo de investigacion leido
en la Universidad de Valencia, 2003.

(Universidad de Valencia).

COSME FERRIS, Maria Dolores, “Estudio de la cartelera teatral de Valencia
en el periodo de 1936-1937 a través de Fragua Social”. Edicion digital:
http://parnaseo.uv.es/Ars/ESTICOMITIA/Numero0/indicecero/a5.htm

La cartelera propiamente dicha aparece ordenada cronolégicamente, y en
ella se indican la fecha de representacion, el titulo y el autor de la obra. Junto
a estos datos, se ofrecen graficos con la frecuencia de representaciones, una
lista de las obras mas representadas (con el numero de representaciones re-
alizadas) y una relacion de obras representadas en cada local (con indicacion
de los dias que estuvieron en cartel). Ademads, la autora presenta distintas
tablas con la compania que represento cada obra, los principales actores, los
autores y obras de mas éxito, los géneros, y la labor de los criticos y tedricos.
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COSME FERRIS, Maria Dolores, El teatro en la ciudad de Valencia. Recons-
truccion de la cartelera valenciana (1936-1939). (Tesis doctoral leida en la
Universitat de Valencia, en 2008. Dirigida por Josep Lluis Sirera Turo). Edi-
cion digital incluida en el portal: http://www.tdr.cesca.es/

Esta tesis se centra en la vida teatral de la ciudad de Valencia durante los
treinta y dos meses que duro la contienda (de julio de 1936 a marzo de
1939). Se ha realizado la reconstruccion de la cartelera valenciana de las
salas comerciales, asi como la recepcion de las obras por parte del publico y
de la critica de la época, e igualmente, se ha elaborado una teoria teatral.

Consta de dos partes: en la primera se analizan los estudios mas impor-
tantes sobre el hecho teatral de las principales ciudades republicanas: Ma-
drid, Barcelona y Valencia; en la segunda, se ha elaborado una base de datos
a partir de la cartelera de tres periodicos: Fragua Social, El Mercantil Valen-
ciano y Verdad. Con estos datos se han construido varias tablas descriptivas
sobre las representaciones que se realizaron en los teatros comerciales de
Valencia. Ademas, se han transcrito y editado literalmente todos los articulos
de critica teatral de los tres periodicos antes citados. (Véase el epigrafe
3.1.2.1.). (Fuente: TESEO).

BELLVESER, Ricardo, Teatro en la encrucijada. (Vida cotidiana en Valencia
1936-1939), Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 1987, 156 pp.

Esta obra contiene un inventario de la actividad teatral en Valencia entre
julio de 1936 y marzo de 1939. Dicho inventario esta organizado por teatros,
y en cada uno de ellos se incluye una tabla con la fecha de estreno o reposi-
cion, el género, el titulo y el autor, el nombre de la compania y los nombres
de los actores que la componian. En algtn caso se incluye igualmente la en-
tidad que organizaba el espectdculo o el Festival en que se incluia. Ademas
de los espectaculos teatrales, se incluyen otro tipo de actividades realizadas
en esos teatros, como conferencias, etc. En algunos casos se indica también
si se trataba de un estreno o de una reposicion. Precede a las tablas de datos
una introduccion sobre el teatro valenciano en la guerra civil, y tras las tablas
el libro incluye un Anexo con los siguientes articulos: “Literatura en Valencia
(1936-1939)”, “Sedes del gobierno de la Republica en Valencia”, “La larga
travesia onomastica de las calles de Valencia” y “Los refugios de Valencia”.
(BNE).

245



246

BERTA MUNOZ CALIZ

MARIN VIADEL, Enrique, La vida escénica en la ciudad de Valencia. Tempo-
rada 1972-1973. (Trabajo de investigacion (DEA), dirigido por José Romera
Castillo, UNED, 2005).

(Facultad de Filologia de la UNED).

1.4.3. Carteleras teatrales de actualidad

Incluimos en esta seccion una serie de carteleras que no tienen caracter retros-
pectivo, como las comentadas en los epigrafes anteriores, sino que dan noticia
de lo que se esta representando en el momento de publicarse y anuncian repre-
sentaciones futuras en distintas ciudades espanolas.

LaNetro
http://www.lanetro.com/

Pagina dedicada al ocio que, en su seccion de Teatro (y dentro de esta, en el
apartado Cartelera), incluye la cartelera teatral de los principales teatros y
las principales localidades de todas las provincias espanolas. La informacion
que incluye de cada espectaculo consiste en: titulo, local, fechas y horarios
de representacion, ficha artistica, precio de la localidad, forma de adquirir
las entradas, sinopsis argumental, y enlaces que muestran la critica del es-
pectaculo, y en ocasiones, entrevistas a los artistas que han intervenido en
él, reportajes sobre el mismo y opiniones de los espectadores.

Guia del Ocio
http://www.guiadelocio.es/

Muy similar en sus objetivos a la anterior, abarca igualmente todas las pro-
vincias espanolas, y también como aquella, se centra en los principales tea-
tros y en las principales localidades, sin abarcar de forma exhaustiva toda la
programacion teatral del Estado espanol. Los datos que se ofrecen de cada
espectdculo son practicamente los mismos, si bien en este caso las criticas
de los espectdculos solo se ofrecen en la cartelera de Madrid.

Cartelera de RedEscena
http://www.redescena.net/espectaculos/

Ofrece informacion sobre espectaculos en gira por todo el territorio nacional,
si bien solo incluye informacion sobre las obras programadas en los teatros
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que componen la Red Espanola de Teatros, Auditorios y Circuitos de Titu-
laridad Publica (lo que, a su vez, amplia la informacion que ofrecen otras
carteleras nacionales, ya que muchos de estos teatros estan en ciudades cuya
programacion no se refleja en aquellas). La informacion que se muestra de
cada espectaculo es: titulo, género, compania, distribuidor, productor, fecha
de estreno, ficha técnica y artistica, sinopsis argumental y gira prevista para
los proximos meses.

Cartelera de Barcelona. Teatralnet: http://www.teatral.net/asp/cartellera/index.asp
Los datos que se ofrecen son los habituales en una cartelera dirigida al pu-
blico teatral: titulo del espectaculo, local en que se representa, ficha artistica,
idioma, duracion, precio de la localidad, fechas y horarios de la representa-
cion. Ademas, se ofrece una sinopsis argumental de la obra, y dependiendo
de los casos, fotografias, una nota del director sobre el espectaculo, y un hi-
perenlace con la pagina de la sala en que se representa.

1.4.4. Anuarios especializados
1.4.4.1. Teatro infantil

Anuario de Teatro Infantil

Publicado en los nimeros XX y XXVI del Boletin Iberoamericano de Teatro
para la Infancia y la Juventud, correspondientes a 1981 y 1982. Incluia el ti-
tulo del montaje (acompanado, en ocasiones, del nombre del autor), la com-
pania y sus datos de contacto, incluido el nombre de su director. Estaba
organizado por comunidades auténomas, y por indice alfabético de compa-
nias. En el editorial del num. XX de la revista se indica que intenta cubrir la
carencia del desaparecido Boletin del Ministerio de Cultura, en el que con an-
terioridad aparecia esta informacion. (BNE).

1.4.4.2. Titeres y marionetas

CASA, Concha de la (dir.), Anuario de titeres y marionetas (1987, 1989 y 1991-
92), Bilbao, Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao, 1987, 1988 y
1991. (3 vols. de 220, 236 y 279 pp. respectivamente).

Publicacion de cardcter bienal, que combina elementos de directorio y de
anuario. Su estructura se repite, con algunas variantes, en los tres voltimenes,
si bien el mas completo es el tercero de ellos. El apartado dedicado a “Com-
panias de marionetas” estd organizado por companias, y de cada una de ellas
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incluye sus datos de contacto, una breve descripcion de la compania y de
su historia, obras que forman su repertorio, ficha artistica del ultimo montaje
estrenado en aquel momento (autor, musico, fecha y lugar de estreno, du-
racion, publico preferente, idioma, técnica de titeres empleada y precio del
espectaculo) y fotografia en b/n del espectaculo. En algunos casos, incluye
también los proyectos futuros de la compania. El apartado “Repertorio” esta
organizado por comunidades autonomas, y en él se indican las companias
de esa comunidad, con los montajes que en ese momento tenia en repertorio,
y el afio de estreno de cada uno de ellos. Ademas, incluia abundante infor-
macion propia de un directorio (véase la nota 85 de este libro). (CDT).

CASA, Concha de la, Anuario de titeres en Hispanoamérica, Bilbao, Centro de
Documentacion de Titeres de Bilbao; Madrid, Centro de Documentacion Te-
atral del INAEM, 2001, 400 pp. (+ 32 pp. de il.).

Aunque cambia su titulo, es continuacion de los anuarios anteriormente re-
senados, y su estructura es muy similar (con capitulos dedicados a Compa-
nias (de teatro y de television); Ensenanza (centros y escuelas, talleres y
cursos, museos y exposiciones, artesanos, espacio editorial y bibliografia),
y Distribucion (salas de teatro, festivales, direcciones). En este caso, abarca
todo el ambito hispanoamericano, y estd organizado por paises. Ademas, in-
cluye un apartado titulado “En memoria” dedicado a recordar a importantes
titiriteros del ambito hispanoamericano, y una amplia bibliografia en caste-
llano sobre el teatro de titeres. Cuenta con un apéndice de ilustraciones a
color con imdgenes de titeres de muy diversa tipologia. (Mds informacion
sobre esta obra en el epigrafe 1.3.2.7.). (CDT).



1.5. Manuales y tratados sobre Historia del teatro espaiiol y otras
obras de caracter general

n este apartado se incluyen las distintas historias del teatro espanol en su

conjunto que se han ido escribiendo desde el siglo XVIII hasta nuestros

dias. Se trata de obras de referencia de consulta obligada las mas de las
veces, y de necesaria adquisicion por cualquier biblioteca teatral. Ademas, se
han incluido igualmente aquellas obras que tratan un periodo de la historia te-
atral de forma general y amplia, especialmente si lo hacen en forma de manuales
y tratados, aunque también se recogen trabajos publicados en forma de actas
de congresos o bajo cualquier otra tipologia. En todos los casos, se trata de
obras de alcance sea general y amplio, que puedan servir como iniciacion en el
estudio de un determinado periodo de la historia del teatro espanol.

Tal como sefala Alvarez Barrientos, las historias del teatro espafol que se
han escrito hasta el momento siguen una tradicion que se remonta a la Ilustra-
cion:

La literatura de creacion, llamada entonces “bellas letras”, también fue
objeto de atencion historica, hasta el punto de que fue en el siglo XVIII
cuando se establecieron los repertorios de obras y autores, los criterios
de valoracion que después se han repetido en la historiografia literaria y
los modelos de historiar y el canon que ha permanecido hasta los ultimos
anos del siglo XX. Se comenzo6 haciendo trabajos parciales, por géneros,
y, dada la importancia que el teatro tuvo en esa época, las primeras que
se redactaron fueron historia del teatro (...)'".

4 Joaquin Alvarez Barrientos, Ilustracion y Neoclasicismo en las letras espafolas, Madrid, Sintesis,
2005, p. 157.
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Segun este autor, habia también una motivacion politica al hacerlas. Asi, se-
nala que tanto el trabajo de Nasarre como el de Montiano y Luyando, “estan
motivados por opiniones externas que habian despreciado la produccion na-
cional anterior o habian presupuesto su inexistencia, como en el caso de las
tragedias”!'>. Para este autor, tanto en estos trabajos como en el de Sebastian y
Latre (1773) o el de Lopez del Plano (1798) se intentaba justificar la produccion
dramatica del Siglo de Oro.

La influencia que van a ejercer las historias literarias elaboradas por los ilus-
trados va a ser muy importante, tal como senala Alvarez Barrientos, quien
afirma que, con las obras de Moratin (1828) y Pellicer (1804), asi como con
las de Velazquez sobre la poesia y Marchena sobre la prosa, “se han forjado los
elencos de la Historia literaria espanola y los argumentos para valorar las piezas
seleccionadas, que se van a encontrar repetidos a partir de entonces”!'°.

Aunque existen importantes excepciones, desde sus inicios, estas obras han
centrado principalmente su atencion en la literatura dramatica, tradicion que
ha continuado practicamente hasta nuestros dias. Asi, por ejemplo, una historia
como la de Alvarez Espino (1876) se centra casi exclusivamente en la vertiente
literaria, e igualmente, una obra casi un siglo posterior a esta, como es la His-
toria del teatro espaiiol de Francisco Ruiz Ramon (1967), es fundamentalmente
una historia de la literatura dramatica; pasando por historias como las de Val-
buena Prat (1930 y 1956) que igualmente atienden sobre todo a aspectos lite-
rarios.

Sin embargo, también es cierto que historias del teatro escritas hace mas de
dos siglos atienden a las distintas facetas del arte escénico. Asi, por citar solo
algunos ejemplos, cabe detacar la atencion que presta Montiano y Luyando, en
su Discurso sobre las tragedias espaiolas (1750), al arte del actor, la escenografia
y otros aspectos escénicos; la importancia concedida por Armona y Murga, en
sus Memorias cronologicas (1785), a la politica teatral y a los aspectos adminis-
trativos; el interés de Casiano Pellicer (1804) por los corrales y a los aspectos
sociologicos de la representacion, o la atencion que conceden Diaz de Escovar
y Lasso de la Vega (1924) al arte de los comediantes. En los ultimos anos los
investigadores estan recuperando este interés por atender a otros aspectos del
arte escénico, ademas del puramente literario, interesandose por factores como
la direccion, interpretacion, escenografia, sociologia del hecho teatral, etc. A
este proposito responden obras como las de Diez Borque (1984-1988), Amoros
(1999) o Huerta Calvo (2003).

115 Thid.
116 Ob. cit., p. 159.
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Al igual que en la mayoria de los capitulos de este trabajo, las fichas aqui
incluidas han sido organizadas mediante un criterio cronologico, que responde
a la fecha de publicacion de cada obra resefiada. Como el lector puede com-
probar, las fichas que siguen no siempre son iguales en extension y en nivel de
descripcion. Asi, por ejemplo, no siempre se ha detallado el sumario con la
misma profundidad: en ocasiones nos hemos limitado a transcribir la estructura
de capitulos, y en otros casos se desciende a los epigrafes de cada capitulo. Ello
depende de varios factores: cuando se trata de una obra de dificil acceso, se ha
detallado algo mas el sumario que cuando se trata de obras conocidas por todos.
Asi pues, la extension de la ficha no se corresponde tanto con la importancia
de la obra dentro de la historia del teatro como con la dificultad, hoy, de acceder
a esta obra, lo que puede dar lugar a que obras poco influyentes sean descritas
en fichas mas extensas que otras mas conocidas y faciles de encontrar. A cam-
bio, hemos querido destacar obras poco conocidas que suelen omitirse cuando
se citan las diversas historias del teatro escritas hasta ahora. Por otra parte,
cuando el autor hace en el prélogo una declaracion de intenciones o explica la
metodologia que va a emplear, también se ha procurado transcribir en parte
estas palabras iniciales, aunque no todas las obras aqui referenciadas incluian
dichas palabras preliminares, ni en todos los casos hemos considerado que estas
fueran lo suficientemente significativas como para transcribirlas.

Se han incluido unicamente estudios generales sobre el teatro de periodos
mads o menos amplios de nuestra historia teatral. En ningtin caso se han incluido
monografias sobre autores dramaticos, ni estudios temadticos sobre un aspecto
concreto del teatro de un periodo, del tipo de El teatro de lo imposible. Ensayo
sobre una de las dimensiones fundamentales del teatro espanol contempordneo, de
Jean Paul Borel (Madrid, Guadarrama, 1966), Lo judio en el teatro espariol con-
tempordneo, de Arie Vicente (Madrid, Pliegos, 1991), o Formas e imdgenes gro-
tescas en el teatro espaiol contempordneo, de Raquel Garcia Pascual (Madrid,
Fundacion Universitaria Espanola, 2006), por citar solo unos ejemplos. Asi
mismo, tampoco se han incluido las antologias, aunque estas estuvieran prece-
didas de un estudio sobre el teatro de una época''’, a no ser que desde su titulo
se anunciaran explicitamente como Historia y antologia. E igualmente, no se
han incluido los estudios que hacian referencia tinicamente a un género, al

17 Asi, por ejemplo, hemos tenido que prescindir de la obra de Federico Balart, Autores dramdticos
contempordneos (Madrid, Imp. De Fortanet, 1881, 2 vols.), pese a estar precedida de un amplio
prologo de Antonio Canovas del Castillo donde se repasa la historia del teatro espafiol desde sus
origenes hasta la época en que esta escrita, comparandola con los hitos del teatro universal. Asi
mismo, cada obra antologada estd precedida de un amplio estudio sobre el autor en cuestion a
cargo del propio Balart. Es solo un ejemplo de las muchas antologias que vienen precedidas de
un valioso material introductorio del que hemos tenido que prescindir aqui.
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modo de los trabajos de Alfredo Hermenegildo sobre la tragedia en el siglo XVI
(asi, por ejemplo, Los trdgicos espaitoles del siglo XVI, Madrid, Fundacion Uni-
versitaria Espanola, 1961, 617 pp.; La tragedia en el Renacimiento espaiiol
[1969], Barcelona, Planeta, 1973, 603 pp.); los de Wardropper sobre el auto sa-
cramental (Introduccion al teatro religioso del Siglo de Oro. La evolucion del Auto
Sacramental: 1500-1638, Madrid, Revista de Occidente, 1953), o los de Javier
Huerta sobre el teatro breve del Siglo de Oro (El mundo de la risa, Palma de Ma-
llorca, José J. de Olatena, 1995, 185 pp.), entre otros.

Aunque, logicamente, las historias de la literatura espanola lo son también
de la literatura dramatica, dada la cantidad de historias literarias que se vienen
escribiendo desde la Ilustracion hasta nuestros dias hubiera sido imposible dar
cuenta de todas ellas, por lo que hemos tenido que prescindir de estas fuentes,
a pesar de su importancia. Para los lectores que deseen tener noticia de ellas,
remitimos a las obras de Fermin de los Reyes Gomez, Las historias literarias es-
paiiolas. Repertorio bibliogrdfico (1754-1936) (Zaragoza, Prensas Universitarias
de Zaragoza, 2010) y de Pablo Jauralde, Manual de investigacion literaria. Guia
bibliogrdfica para el estudio de la literatura espanola (Madrid, Gredos, 1981); asi
como a las diversas bibliografias de la literatura espanola (véase la nota 45).

Por el mismo motivo, nos hemos limitado a las obras que abordan la historia
del teatro espanol, sin incluir aquellas que abordan la historia del teatro uni-
versal, pese a que también estas contienen informacion de interés, obviamente,
sobre nuestro teatro''®. Como tnicas excepciones, figuran aquellas historias del

118 Por citar solo algunos ejemplos de obras en espanol: R. de Valladares y Saavedra, Nociones
acerca de la historia del teatro desde su nacimiento hasta nuestros dias. Antecediéndolas algunos prin-
cipios de poética, musica y declamacion. (Obra elemental coordinada en preguntas y respuestas) (Pro-
logo de M. Canete), Madrid, Rivadeneyra, 1848, 180 pp.; Cristian Gaehde, El teatro desde la
Antigiiedad hasta el presente (trad. de la tercera ed. alemana y completado con una resefa histérica
del Teatro en Espana por Ernesto Martinez Ferrando), Barcelona; Buenos Aires, Editorial Labor,
1926, 184 pp., XII lams.: il. (Otra edicion: Barcelona; Buenos Aires, Editorial Labor, 1930, 212
pp., 39 fig. y 16 lam.); Fernando Diaz Plaja, El teatro. Enciclopedia del arte escénico, Barcelona,
Noguer, 1958, 645 pp.; Silvio D’Amico, Historia del teatro dramdtico, México, Union Tipografica
Editorial Hispanoamericana, 1961, 4 vols. (Edicion compendiada por Sandro D’Amico; trad. al
espaiol por Baltasar Samper); Juan Guerrero Zamora, Historia del teatro contempordneo, Barce-
lona, Juan Flors, 1961, 4 vols; Allardyce Nicoll, Historia del teatro mundial, desde Equilo a Anouilh,
Madrid, Aguilar, 1964, 930 pp. (trad. del inglés por J. Martin Ruiz-Werner); Kenneth MacGowan,
La escena viviente. Historia del teatro universal, Buenos Aires, Ed. Universitaria, 1966, 529 pp.
(trad. Horacio Martinez); Xavier Fabregas, Historia del teatro universal, Barcelona, Bruguera, 1966,
109 pp.; César Oliva y E Torres Monreal, Historia bdsica del arte escénico, Madrid, Catedra, 1990,
476 pp.

Pese a su titulo, también tiene vocacion de ser una historia del teatro universal la obra de
Manuel Garcia de Villanueva Hugalde y Parra, Origen, épocas y progresos del teatro esparol: discurso
historico al que acompana un resumen de los espectdculos, fiestas y recreaciones, que desde la mds re-
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teatro esparfiol escritas en época temprana que se retrotraian hasta Grecia y
Roma para explicar los origenes de nuestro teatro, si bien a partir de la Edad
Media derivaban tinicamente por la trayectoria del teatro espaniol.

A la hora de incluir o no determinadas obras en este capitulo, en ningtun
caso el criterio seguido ha sido el de su calidad. Como el lector podra compro-
bar, hay obras de gran rigor y actualidad junto con otras que al dia de hoy han
sido ampliamente superadas e incluso con otras que nunca tuvieron el rigor
entre sus objetivos. El criterio fundamental ha sido la amplitud de los temas
tratados y el hecho de que se trate de panoramicas generales sobre un determi-
nado tema, mas que la propia tipologia de la obra o su estructura. Asi, por ejem-
plo, en algtn caso se han incluido obras en forma de actas de congresos o de
libros de entrevistas, debido a que ofrecian un panorama lo suficientemente
amplio como para dar idea general del teatro de una época determinada, pese
a que en cualquier biblioteca estas obras dificilmente se catalogarian como obras
de referencia y consulta. Una vez mas, hemos seguido un criterio pragmatico,

mota antigiiedad se usaron entre las naciones mds célebres, y un compendio de la Historia general de
los teatros hasta la era presente, Madrid, Imp. de Don Gabriel de Sancha, 1802, 342 pp. En sus
paginas preliminares el autor senala que ha querido tratar los teatros de varios paises, y no solo
el espariol, con una clara finalidad patriotica: “Para hacer un cotejo del nuestro con los que co-
nocemos mas célebres he buscado el origen de todos, y segun se refiere en muchos autores, sin
vanidad se puede decir fue el Espanol (digamoslo asi) la fuente copiosa que esparcio sus aguas
por toda la culta Europa desde el siglo XVI al XVII, y de quien otras naciones, nuestras vecinas,
se supieron con mas fruto aprovechar”.

Tras los varios preliminares y el poema con que se abre este libro, la historia del teatro pro-
piamente dicha se abre con el siguiente titulo explicativo: De las recreaciones y fiestas publicas
que desde los tiempos mds remotos, en que las gentes se unieron en sociedad desde la segunda poblacion
del mundo, tuvieron en sus republicas los griegos, hebreos, romanos, franceses y antiguos esparioles,
con un compendio de la historia general de los teatros hasta nuestros tiempos, y en particular, del es-
paiiol. Asi, comienza con el teatro cldsico grecolatino para continuar con los teatros italiano, in-
glés, aleman, danés (o “dinamarqués”), sueco, ruso, prusiano, etc., e incluso oriental y americano,
para después describir los teatros portugués y francés, y finalmente pasar al esparol (que se inicia
ya en p. 2206).

Segun transcribe Fermin de los Reyes, quien a su vez toma la noticia de Palau, “Menéndez
Pelayo juzga este libro tan pobre como presuntuoso: la mayor parte es un tejido de noticias in-
conexas y extravagantes sobre todos los teatros del mundo: con un catilogo en verso de poetas
dramaticos espanoles por José Julian de Castro, popular coplero de entonces” (Fermin de los
Reyes Gomez, Las historias literarias espaiiolas. Repertorio bibliogrdfico (1754-1936), Zaragoza,
Prensas Universitarias de Zaragoza, 2010, p. 72. Apud. Melchor de Palau, VI, 100045). Segun
Alvarez Barrientos, “Esta historia del teatro pretende serlo de la escena mundial y para ello re-
produce, a veces citando, a veces no, fragmentos de obras anteriores, como la del abate Juan An-
drés. El interés, en todo caso, de esta obra, aunque sea un intento fallido, es que la realiza un
actor, que no pierde su perspectiva de hombre de teatro y de protagonista de la historia que es-
cribe, por lo cual, entre el farrago de testimonios y plagios, afloran opiniones, referencias e in-
tuiciones apreciables” (Joaquin Alvarez Barrientos, ob. cit., p. 158.).
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con el fin de que la obra reseniada sea ttil a quienes se inician en el estudio de
un determinado tema.

Por motivos de espacio se han dejado fuera muchas otras obras de caracter
general que no trataban ni la historia del teatro espanol en su conjunto ni el de
un determinado periodo de esta historia: obras sobre teoria teatral, sobre géne-
ros teatrales, sobre escritura dramatica, sobre direccion escénica, sobre esceno-
grafia, sobre la historia teatral de determinadas ciudades (hemos incluido solo
las que hacen referencia al teatro espanol en su conjunto), sobre técnica teatral,
sobre espacios escénicos y muchas otras. Habia que marcar un limite y la in-
clusion de todas estas obras hubiera sobrepasado los que nos habiamos im-
puesto para este libro. En cualquier caso, no descartamos ampliar esta
informacion en una futura version en linea de este trabajo.

1.5.1. Historias del teatro espaiiol en su conjunto

BANCES CANDAMO, Francisco Antonio de, Theatro de los theatros de los
passados y presentes siglos, London, Ed. Tamesis Books Limited, 1970. Pro-
logo, edicion y notas de Duncan W. Moir. (CII + 191 pp.).

Esta obra, elaborada a finales del siglo XVII es, segtin Javier Huerta, “un pri-
mer esbozo de historia del teatro propiamente dicha, una actividad que el
dramaturgo asturiano pone bajo el hermoso marbete de ‘poesia escénica’™.
En palabras del propio autor, la suya es una “Historia escénica, griega, ro-
mana y castellana”, pues “ha llegado la Comedia espanola a ser el mayor de
cuantos poemas han conocido los siglos, excediendo a los épicos, tragicos y
comicos griegos y latinos”!*?. La obra esta inacabada y no llego a publicarse
en vida de su autor. Actualmente el manuscrito original se encuentra en la
BNE (Ms. 17.459, 83 hojas). Segtn sefiala Duncan W. Moir en el prélogo
de su edicion, esta obra “desempenid un papel notable en la composicion de
uno de los grandes monumentos de la historiografia teatral espanola: las cé-
lebres Memorias cronologicas. .. de don José Antonio de Armona”, y a través
del tratado de Armona, “el pensamiento de Bances lleg6 a influir en el de
Jovellanos” (pp. XXXVIII y XL).

La version tercera y definitiva que Bances realizo de su obra lleva como
subtitulo: “Historia scénica griega, romana y castellana: Preceptos de la co-
media espanola sacados de las Artes Poéticas de Horacio y Aristoteles y de
el uso y costumbre de nuestros Poetas, y theatros, y ajustados y reformados,
conforme a la mente de el Doctor Angélico y Santos Padres”. Cuando Bances

119 Apud. Javier Huerta Calvo, Historia del teatro espaiol, Madrid, Gredos, 2003, vol. I, p. 15.
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introduce esta tercera version, confiesa su plan de hacer cuatro Libros y enu-
mera el futuro contenido de cada uno de ellos. Sin embargo, el plan quedo
incompleto. Los capitulos en los que se divide esta version se titulan: I) “Pro-
posicion, intento y divission de la Obra”; IT) “Origen, dignidad y Excellen-
cias de la Poesia en Comun”; [falta el cap. IlI]; IV) “Noticia y Distinccion
de todos los Juegos Scénicos y Representaciones antiguas Latinas y Griegas”;
y V) “De los Representantes Mimos, Archimimos y Satyros, y de la Forma y
Origen de los Antiguos Poemas Mimicos y Satyricos, asi entre los Griegos
como entre los Latinos”. A su vez, cada parrafo lleva al comienzo unas pa-
labras descriptivas sobre el tema tratado.

La edicion de Duncan W. Moir incluye las tres versiones de esta obra, mas un
extenso prologo con abundante informacion sobre Bances y sobre la obra, asi
como tres apéndices, bibliografia, y un indice onomastico y de materias. (BNE).

NASARRE, Blas Antonio de, “Disertacion o prdologo sobre las comedias en
Espana”, en: Comedias y entremeses de Miguel de Cervantes Saavedra, Madrid,
Imp. Antonio Marin, 1749, 52 pp. Reed.: Canas Murillo, J. (Ed.), Caceres,
Universidad de Extremadura, 1992, 111 pp.

Su autor situd esta obra como prologo a la edicion que hizo de las obras te-
atrales de Cervantes. Segun Jesus Canas, su editor mds reciente, en las pa-
ginas de la Disertacion encontramos tres componentes principales: una
historia de la comedia espanola; una serie de diatribas contra las comedias
espanolas del barroco (en especial, contra Lope de Vega y Calderon), y un
conjunto de ideas sobre el arte, la literatura, y la forma de construir buenos
textos, es decir, una preceptiva dramatica (p. 21).

Canas distingue las siguientes partes en esta obra: 1) Introduccion; 2)
Cervantes y su teatro: razones para reeditar sus comedias y entremeses,
nueva interpretacion de su teatro, ideas de Cervantes sobre la comedia; 3)
Mencion a los criticos extranjeros que denostaron la comedia espanola; 4)
Historia de la comedia espanola, desde sus mas antiguos precedentes (grie-
gos, romanos, barbaros y drabes), pasando por la Edad Media, el Renaci-
miento y el Barroco; 5) Situacion en la que se encontraba la dramaturgia
espanola en el momento en que se escribe esta obra; consideraciones sobre
textos corruptos y buenos textos; 6) Defensa de la preceptiva y ataques con-
tra los textos de defectuosa composicion; 7) Alegato contra las comedias
calderonianas; 8) Resumen de los principios basicos de la preceptiva clasica;
y 9) Conclusion, en la que el autor defiende de nuevo las buenas comedias
espanolas y vuelve al tema de Cervantes y su teatro.
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Para Canas, “El Prologo de Nasarre nace con lacras, contiene equivoca-
ciones, incorrecciones de interpretacion, juicios desmesurados sobre la his-
toria de nuestro teatro y sobre la ubicacion diacronica de las figuras de Lope
y Calderén en concreto. Todo es en parte explicable por el contexto en que
surge, un contexto de apasionamiento, de polémica, de intento de modificar
el modelo dramatico espanol del momento, de lograr una comedia de cali-
dad, adecuada a la época especifica en la que vivia el autor [...]. Pero, pese
a todo, ocupa un lugar en la historia de primera magnitud. Constituye el
primer intento serio que se realiza en el siglo XVIII, y casi en todos los tiem-
pos [con la excepcion de Bances Candamo, aun con todos los matices que
separan ambas obras], de ofrecer una historia real, con la mayor acumula-
cion posible de datos, de las comedias espanolas, anterior a otras que des-
pués se ofreceran [...] y que sabran aprovechar sus resultados” (pp. 30-31).
Asi, por ejemplo, senala este autor, la estructura general de los Origenes...
de Moratin “se ve tremendamente influida por la parte historica del Prélogo”
(p. 29). (BNE).

MONTIANO Y LUYANDO, Agustin, Discursos sobre las tragedias espaiiolas,
Madrid, Imp. del Mercurio, 1750-1753. (2 vols., 255 y 253 pp.).

Estos discursos fueron situados por su autor como prologos al presentar
sus tragedias Virginia (vol. 1) y Athaulpho (1I). El autor confiesa haberlo es-
crito llevado del “impulso del amor a la Patria”; asi, segun comenta, su in-
tencion es contestar a lo escrito en el libro Theatro Espaiiol, impreso en
Paris en 1738, en el que “se afirmo con mas ligereza de la que corresponde
al asunto juicios de la Obra, que no hay Tragedias en Castellano, o, por
mejor decir, que los Espanoles no conocemos estos Poemas: asi lo explica,
y funda su Autor” (p. 6).

De este modo, a lo largo de las 122 paginas que ocupa el Discurso 1y las
118 del 1I, se dedica a refutar esta afirmacion. Para ello, en su Discurso I re-
aliza un repaso por la historia de las tragedias espanolas (recordando que ya
La Celestina se denomina “tragicomedia”), desde Fernan Pérez de Oliva
hasta las suyas propias. A la hora de comentar las comedias, indica si en
ellas se respetan las unidades dramaticas, habla de su autoria, de sus fechas
de edicion, namero de actos o jornadas, la “diccion” (o versificacion), su
verosimilitud, su argumento y su posible efecto en el publico, etc.; en defi-
nitiva, las tragedias estan examinadas desde el canon neoclasico, indicando
si han sido “arregladas a los preceptos del Arte, y de la razon” (asi se refiere
al autor a una obra de Rey de Artieda).
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En el Discurso 11, tras haber realizado el autor “nuevas indagaciones”,
anade nuevas noticias sobre tragedias, adelantando atin mas en el tiempo el
surgimiento de este género en nuestro pais, cuyo primer autor seria Vasco
Diaz, y anade nuevos estudios de tragedias a lo largo de la historia del teatro
espanol; ademads, establece una serie de preceptos, partiendo de Pinciano, y
anadiendo “lo que he podido adquirir también en los Modernos”, referidos
al arte del actor (tanto a su “ornato”, que hace referencia al vestuario y a
otros aspectos de su presencia fisica, como a su “gesto o ademan”, es decir,
a la interpretacion propiamente dicha; asi como a los “acompanamientos” o
utileria que lleve consigo, etc.), a la escenografia (que también ha de atenerse
al principio de verosimilitud), los intermedios (aconseja prescindir de los
sainetes), el apuntador (“molesta y impropia la practica de nuestras tablas
en este punto”), el numero que actores (aconseja reducirlos), el estilo inter-
pretativo (que ha de ser “mads noble, pausado y serio” que en la comedia [p.
671]); la posicion del cuerpo de los actores; etc. Se puede afirmar, por tanto,
que el Discurso I esta mas centrado en los aspectos textuales y el II en los
aspectos escénicos. (BNE).

ARMONA Y MURGA, José Antonio de, Memorias cronologicas sobre el teatro
en Espaia [1785], ed. Emilio Palacios Fernandez, Joaquin Alvarez Barrientos
y Maria del Carmen Sanchez Garcia, Vitoria, Diputacion Foral de Alava,
1988, 341 pp.

Otra edicion: Woodbridge, Tamesis, 2007, 351 pp. (Edicion de Charles Davis,
con la colaboracion de J. E. Varey).

Esta obra consta de una parte ensayistica y una parte documental, que se
ofrece en forma de apéndices. La parte ensayistica estd organizada de
acuerdo con el siguiente esquema: Origenes del teatro espanol; Autores co-
micos; Politica teatral; Continuacion de las representaciones: Providencias
del Gobierno y aumento de los teatros de Madrid; Teatro de la Cruz; Teatro
del Principe; Teatro de los Canos del Peral; Representacion de los autos sa-
cramentales en Madrid; Reinado de Fernando VI: Novedades en el gobierno
de Madrid; Competencia con los alcaldes de Corte; Festejos publicos y tea-
trales con motivo del nacimiento de los infantes Carlos y Felipe (1783-
1784); y Noticias ultimas. A las citadas partes les siguen un apéndice
documental, al final del primer tomo, y un segundo tomo compuesto inte-
gramente de documentos originales que aparecen transcritos (“Sobre las
operas y sobre el teatro de los Canos del Peral”, “Discurso critico sobre el
estado de nuestra escena comica con algunas reflexiones sobre el medio mas
facil de mejorarla”, etc.).

257



258

BERTA MUNOZ CALIZ

En la primera parte de sus Memorias, Armona ofrece un resumen de la
evolucion de la escena espanola y de su administracion desde el siglo XVI
hasta el XVIIIL. En opinion de los autores de la edicion de 1988, “la primera
parte de las Memorias son, tal vez, las menos interesantes, en el sentido de
que son datos tomados de otros autores [Nasarre, Bances Candamo, etc.],
ya mds o menos estructurados, mientras que la segunda parte recoge la do-
cumentacion pertinente relativa a la evolucion del “hecho teatral”, de la re-
presentacion. Y es ahi donde reside la importancia de la obra de Armona,
pues ofrece una serie de documentos [...] que nos dan una idea de la rela-
cion del teatro con las otras instituciones que tenian que ver con él. La his-
toria interna y cotidiana: los problemas gubernamentales, los de los actores,
sus sueldos, los relativos a la construccion de teatros, etc” (p. 106).

En la edicion de 1988, la obra de Armona va precedida de un extenso es-
tudio introductorio realizado por sus editores y se cierra con un indice ono-
mastico. En opinion de dichos editores, este texto “esta latente, de una u
otra forma, en casi todos los trabajos sobre historia de la literatura y del te-
atro del siglo XVIII”, destacando especialmente su importancia para el co-
nocimiento de la politica teatral, que ya antes habia senalado Emilio Cotarelo
(p- 103). Asi mismo, en opiniéon de Duncan W. Moir, esta obra (que en 1970
aun estaba inédita), a lo largo de su historia, “ha ido contribuyendo, en sus
varias formas manuscritas, con su gran caudal de informes, a los estudios
de la evolucion de los teatros, de la administracion teatral y de las represen-
taciones escénicas en Espana”!?.

El autor apenas presta atencion a los dramaturgos y los textos, y en cam-
bio si lo hace a los aspectos materiales de la representacion. Segun los citados
editores, esta obra, “mas que historia propiamente literaria o teatral es un
conjunto de documentos tendentes a hacer la historia de la legislacion que
intento dar forma al espectaculo teatral y a la participacion del gobierno en
esta diversion publica”. De este modo, se encuentran claramente reflejados
en esta obra “el criterio historicista de la época, el cardcter gubernativo, pre-
dominante en Armona, y la necesidad de conocer el pasado como via para
entender el presente y desempenar mejor las funciones otorgadas” (pp. 105-
106).

Siguiendo a los citados editores, esta se puede considerar la primera his-
toria del teatro espanol, “porque ni el Theatro de los theatros de Bances, [...]
ni otros textos preceptivos anteriores pueden considerarse historia, aunque

120 “prologo” a E Bances Candamo, Theatro de los theatros. .., London, Tamesis Books Limited,
1970, p. XXXVIIL
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muchos tengan critica de textos, autores, etc.”; tal vez con dos tnicas ex-
cepciones: el prologo de Cervantes a sus comedias y la loa de El vigaje entre-
tenido de Rojas Villandrando (p. 106). En cuanto a su orientacion ideologica,
“No cabe duda de que esta ‘Historia de los teatros’ de Armona se hace desde
unas perspectivas ideologicas determinadas. Es una historia muy distinta de
la que se puede encontrar en las obras de autores que escribieron defen-
diendo el teatro de Lope y de Calderon. Armona escribe desde la firme con-
viccion del valor del pensamiento reformista ilustrado. Sin embargo, en
cuestiones de estética, no es tan tajante como algunos de los que le prece-
dieron. Si, a veces, estd mas cerca del Luzan de la primera edicion de la Po-
ética, que une criticas y elogios al teatro del Siglo de Oro, nunca esta por la
tajante negacion de Montiano o de Nasarre” (p. 110).

Seguin Ch. Davis “se trata de una obra fundamental para los historiadores
del teatro: el primer estudio amplio de la evolucion del teatro en Espana,
desde la Edad Media hasta finales del siglo XVIII, basado en métodos histo-
riograficos de cierto rigor” (2007, p. XII). Asi mismo, segtin Fernando Do-
ménech y Emilio Peral, quienes califican a esta obra de “interesantisima”,
de todos los datos y documentos que Armona recogio sobre la historia del
teatro espanol, “revisten especial interés los documentos sobre su propia
época”'?!. (Mas informacion sobre esta obra en el epigrafe 3.2.1.1.). (BNE).

PELLICER, Casiano, Tratado historico sobre el origen y progresos de la comedia
y del histrionismo en Espaia. (Con las censuras teologicas Reales Resoluciones
y Providencias del Consejo Supremo sobre Comedias y con la Noticia de algunos
célebres comediantes y comediantas, asi antiguos como modernos), Madrid,
Imp. de la Administracion del Real Arbitrio de Beneficencia, 1804. (2 vols.).

121

Seguin comenta el propio autor en el Prologo, una parte “principalisima” de
su obra “comprende la historia de los Teatros 6 Corrales de Madrid, ignorada
hasta ahora”, y ha sido elaborada a partir de los “Libros originales y Escri-
turas auténticas, que existen en la Contaduria y Archivo de los Reales Hos-
pitales General y Pasion”. Trata esta obra también, sefiala el autor, “la historia
de las opiniones de los Tedlogos, de las Consultas del Consejo y Reales Re-
soluciones sobre lo licito y sobre el arreglo de las comedias, que resulta de
todo un como expediente completo”. Tanto la historia de los teatros como
esta otra parte estan incluidas en el volumen I de la obra, que esta organizado
cronologicamente, a modo de historia del teatro espanol, comenzando por

FE Doménech y E. Peral, “Introduccion” a: J. Huerta Calvo, dir., Historia del Teatro Espafiol,

Madrid, Gredos, 2003, vol. II, p. 1455.
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las fiestas parateatrales de la Edad Media hasta llegar a los reinados de Carlos
Iy Carlos IV. Ademas de abordar los aspectos anunciados (corrales y censu-
ras), trata sobre los autores y sobre sus obras, sobre las cofradias de actores, las
companias y otros temas de interés, llegando a dar noticia del reparto de las
cantidades que recaudaban los corrales, del precio de las entradas, de los bailes
que acompanaban a las comedias o incluso de la aloja y las bebidas que se ven-
dian en los corrales, asi como de la costumbre de silvar a los comediantes.

Su volumen segundo esta dedicado a dar noticia de actores y actrices de la
historia del teatro espanol (Véase el epigrafe 1.2.4.2.). Ademads, incluye un
apéndice documental con la transcripcion de varios documentos curiosos. La
obra se cierra con un “Indice de cosas notables”, que es a la vez indice ono-
mastico y de materias de los dos volumenes, y finalmente, incluye una relacion
de los “comediantes” y “comediantas” tratados en este segundo volumen.

Segun Alvarez Barrientos, “Esta pieza, por el tipo de informaciones que
emplea, mds se parece a un historia econémica del teatro, por lo que ha sido
una de las fuentes mas utilizadas por los historiadores posteriores. Apunta
también una novedad que después desarrollaran Moratin y Marchena en sus
respectivos trabajos de historia literaria, ya en los anos veinte del siglo XIX,
que es de tener en cuenta, para el desarrollo de la escena, las condiciones po-
liticas y las costumbres del momento en que se escribio cada obra”!*2. (BNE).

VELILLA Y RODRIGUEZ, José de, El teatro en Espaiia, Sevilla, Imp. De Gi-
ronés y Orduna, Editores, 1876, 179 pp. (Biblioteca economica sevillana, 4).

Abarca la historia del teatro espanol desde sus inicios hasta el momento en
que la obra fue escrita, y esta dividida en los siguientes capitulos: 1) Preli-
minar; II) Epoca romana. El Cristinismo; III) Teatro Wisigodo. San Isidoro.
Sisebuto. Los drabes. La influencia de su poesia en la espanola; IV) Edad
Media. Misterios, Moralidades y Juegos de escarnios. Representaciones en
los templos. Concilios y Leyes de Partidas. Poesia erudita y popular. Feuda-
lismo; V) Primeros autores y farsantes espanoles. Escuela sevillana; VI) His-
toria externa del teatro. Especies de companias. Corrales. Congregacion de
la Novena. Decoraciones y maquinas. Corrales de Sevilla; VII) Siglos XVI'y
XVII. Decadencia; VIII) Cruzada contra el teatro. Polémicas teologicas. Ad-
versarios y defensores. Autos sacramentales. Reglamentos y Jurisdiccion pri-
vativa; IX) Siglo XVIII. Ignorancia. Revolucion literaria. Imitacion francesa.
Teatros de Madrid. Chorizos, polacos y panduros. Zarzuelas; X) Siglo XIX.
Luchas politicas. Romanticismo. Escuela armonica. Escuela realista.

122 Joaquin Alvarez Barrientos, ob. cit., p. 158.
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Tal como se puede ver en este indice, el autor no se limita al estudio de
la literatura dramatica sino también al de otras facetas del arte escénico,
pues, tal como él mismo explica, “importa mucho conocer la que pudiéra-
mos llamara historia externa del Teatro Espanol, mirada hasta aqui con des-
dén, si no con desprecio” (p. 57). (BNE).

ALVAREZ ESPINO, Romualdo, Ensayo historico critico del teatro espaiiol,
desde su origen hasta nuestros dias... precedido de un prélogo del Excmo. St. D.
Francisco Flores Arenas, Cadiz, Tip. La Mercantil, 1876, 597 pp.

El prologuista del libro advierte sobre el cardcter y el tono didactico de
esta obra: “conviene que ante todo dejemos consignado que el caracter de
él es puramente elemental y esencialmente practico, como destinado que
estd en primer término 4 la ensefianza de algunos; lo cual de ningun modo
quiere decir que haya de recintarse 4 definiciones de escuela ni a nociones
de principios” (p. 7). En cuanto a su estructura, el libro comienza con una
“Leccion preliminar” dedicada a la critica (definicion, partes, reglas, origen,
etc.), y, a continuacion, el resto de sus diecinueve capitulos estan dedicados
a relatar la historia del teatro espanol, desde sus origenes hasta la época en
que estd escrita la obra.

Resumiendo sus contenidos, los seis primeros capitulos estan dedicados
al teatro medieval y renacentista; asi, el capitulo I esta dedicado a los ori-
genes del teatro espanol (desde los espectaculos de los visigodos hasta el
Auto de los Reyes Magos); el 11, al teatro posterior a la época de Gonzalo de
Berceo, desde los didlogos del Arcipreste de Hita hasta las Coplas de Mingo
Revulgo; el 111, a los poetas dramaticos de los siglos XVI y XVI (Juan del
Enzina, Pedro Manuel de Urrea, Gil Vicente, Fernando de Rojas...); el IV
se dedica a los “Esfuerzos hechos por nuestros poetas del siglo XVI para
aclimatar en Espana el teatro clasico”; el V y el VI, a otros escritores con-
temporaneos de Lope de Rueda (desde Juan de Paris, Antonio Diez y otros
hasta Cervantes).

Los capitulos que van del VII al XI estan dedicados a Lope de Vega y Cal-
deron y sus respectivas escuelas, atendiendo a los distintos autores (rasgos
biograficos, etc) y sus obras (estilo y versificacion, etc).

Los tres capitulos siguientes (XII al XIV) estan dedicados al teatro del
XVIII, esta vez prestando también atencion a los actores, los locales de la
representacion, las reformas del Conde de Aranda y otros aspectos no lite-
rarios; ademads de atender a los autores y sus obras.
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A partir del capitulo XV el autor se dedica al teatro de su siglo, el XIX,
dedicando un capitulo al drama romantico (contextualizacion historica,
principales autores y obras: Quintana, Martinez de la Rosa, Duque de Rivas,
Larra, etc.); otro a “Comedias y dramas modernos” y sus autores (Ventura
de la Vega, Tamayo y Baus, Lopez de Ayala, etc.); otro a la “Comedia casera
6 de costumbres familiares y de intriga” (Breton de los Herreros, Rodriguez
Rubi, Luis de Eguilaz, Enrique Gaspar, etc.); y otro a la “Escuela dramatica
moderna” (en la que incluye a algunos romanticos posteriores, como Hart-
zenbusch, Zorrilla o Garcia Gutiérrez, junto a otros autores como Getrudis
Gomez de Avellaneda, Patricio de la Escosura o José Maria Diaz). Final-
mente, el ultimo capitulo estd dedicado a la “Ultima evolucién de nuestro
teatro y estado actual”, con especial atencion a la figura y obra de José Eche-
garay, junto a otros autores como Juan Palou y Coll, Marcos Zapata, Carlos
Coello o Mariano Catalina.

Tal como se deduce de la enumeracion de sus contenidos, el autor ha
atendido fundamentalmente a la historia de la literatura dramatica a la hora
de elaborar su libro. La obra incluye abundantes y extensos fragmentos de
las obras dramaticas que se citan. (BNE).

SCHACK, Adolfo Federico (Conde de), Historia de la literatura y del arte dra-
madtico en Espaia, Madrid, Imp. de M. Tello, col. de Escritores Castellanos,
1885-1887, 5 vols. Trad. Eduardo de Mier.

En el prologo de este libro, el autor hace un repaso de las historias del teatro
espanol que se habian escrito hasta aquel momento, para justificar la nece-
sidad de su obra, y expone su plan de trabajo y su intencion de hacer una
historia tanto de los textos como de la escena: “Por lo que hace al plan, he
cuidado de determinar el objeto que sirve de base 4 esta obra con la claridad
necesaria, sin omitir diligencia, presentandolo bajo sus diversos aspectos, y
sin olvidar las consideraciones estético-criticas que han de constituir su
fondo; no he perdido tampoco de vista la parte filologica o bibliografica, que
no merece despreciarse, y al mismo tiempo que expongo los argumentos de
las obras mas notables, no excluyo los juicios criticos de los escritores espa-
noles acerca de las producciones dramaticas de su época, para dar de esta
manera una idea exacta de la estética y del gusto literario de tan diversos
periodos; y por ultimo, ademas de la historia interna del drama, haremos la
externa del teatro y del arte mimico, en cuanto tienen relacion con nuestro
proposito y pueden servir para ilustrarlo” (p. 40).

El autor establece un Primer Periodo, que ocupa todo el vol. 'y parte del I,
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que encabeza con el titulo de “Origen del drama de la Europa moderna y origen
y vicisitudes del drama espanol hasta revestir sus caracteres y forma definitiva
en tiempo de Lope de Vega, a fines del siglo XVI”, y que incluye el teatro ro-
mano, las representaciones religiosas en la edad Media, el teatro romano en Es-
pana, el teatro en Espana en tiempos visigodos y arabes, manifestaciones
teatrales y parateatrales en los reinados de Alfonso Xy Juan II, La Celestina, y
numerosos autores entre los que se encuentran: Gil Vicente, Torres Naharro,
Lope de Rueda, Juan de Timoneda, Juan de la Cueva, Andrés Rey de Artieda,
Cervantes, Lupercio Leonardo de Argensola y muchos otros. Ademas, dedica
un capitulo a la “fundacion y progresos de los teatros de Madrid”.

Le sigue un Segundo Periodo al que titula: “Edad de Oro del teatro espa-
nol, desde 1590 hasta principios del siglo XVIII”, que ocupa parte del vol.
11, el vol. III completo y parte del IV. Su Parte Primera se denomina “El teatro
espanol en tiempo de Lope de Vega”, y abarca desde el contexto politico,
cultural, religioso y literario, hasta las comedias lopescas y las de sus conti-
nuadores, pasando por la descripcion de elementos formales de las comedias
de esta época, como la versificacion, la caracterizacion de los distintos gé-
neros, aspectos escénicos como las “decoraciones y tramoyas de los teatros
espanoles”, la censura, etc. Se dedican varios capitulos a Lope y a sus come-
dias, y finalmente se cierra este periodo con estudios sobre Guillén de Cas-
tro, Mira de Amescua, Vélez de Guevara, Andrés de Claramonte, Rey de
Artieda, Tirso de Molina, Ruiz de Alarcon, y otros muchos autores. Ademas,
dedica dos capitulos a “actores famosos” en esta época.

Un Tercer Periodo, que de nuevo se titula “Edad de Oro del Teatro Espa-
nol”, y que ocupa parte de los vols. IV y V, se refiere al teatro en tiempos de
Felipe IV, con referencias al “aparato escénico de esta época” y otros aspectos
escénicos, y dedica un buen nimero de capitulos a Calderén y sus obras, a
los que siguen estudios sobre Francisco de Rojas, Agustin Moreto, Juan Bau-
tista Diamante, Alvaro de Solias, Francisco de Leyba, Luis de Benavente,
Bances Candamo y muchos otros autores. Aborda ademas los “actores mas
famosos de este periodo”, y aspectos como la “influencia del teatro espariol
en los demads teatros de Europa”.

Finalmente, el Conde de Schack establece un Cuarto Periodo, al que de-
dica menos pdginas que a los anteriores, titulado “Decadencia del teatro es-
panol en el siglo XVIIL.- Irrupcion y predominio del gusto francés.- ultimos
esfuerzos”, que ocupa, junto con los apéndices, el resto del vol. V. El estudio
de este periodo engloba igualmente el contexto (“Circunstancias desfavora-
bles a la poesia dramatica en tiempos de Felipe V) y trata sobre los princi-
pales autores: desde Canizares, Zamora, Comella, Moratin padre e hijo,
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Ramon de la Cruz, etc., hasta los romanticos como Martinez de la Rosa,
Angel Saavedra, Hartzenbusch, Larra, Garcia Gutiérrez, Zorrilla y otros.
También trata sobre algunos criticos como Luzan, Blas Nasarre o Montiano
y Luyando. (CDT).

CANOVAS DEL CASTILLO, Antonio, El teatro espaitol, Barcelona, Editorial
Iberoamericana, 1906, 200 pp.

No es propiamente un manual, sino un conjunto de opiniones muy perso-
nales sobre el teatro espanol, desde el Siglo de Oro hasta el siglo XIX. Esta
dividido en seis capitulos, de los cuales los tres primeros estan dedicados al
teatro aureo, el cuarto, al del siglo XVIII, el quinto, al teatro romantico, y el
altimo, al teatro que le es contemporaneo, si bien en este ultimo capitulo,
mads breve que el resto, elude hablar de autores ni de obras concretas y se
centra en consideraciones de caracter general. Tras el ensayo en seis capitulos,
se incluye un Apéndice denominado “Documentos importantes” que trata
sobre Moratin y el teatro de su tiempo y transcribe varias de sus cartas. (BNE).

BASTINOS, José Antonio, Arte dramdtico espaiol contempordneo. Bosquejo
de autores y artistas que han sobresalido en nuestro teatro, Barcelona, Imprenta
Elzeviriana, 1914. (Con la colaboracion de D. Teodoro Baré y D. Ramoén
Pomés).

Aunque cuenta con una “Introduccion y concepto del teatro”, el corpus prin-
cipal del libro esta dedicado a ofrecer biografias de autores y actores de los
ambitos linguisticos castellano y cataldn. Por este motivo, remitimos al lector
al epigrafe 1.2.1.2.2.

DIAZ DE ESCOVAR, Narciso y Francisco de Paula Lasso de la Vega, Historia
del teatro espanol. (Comediantes, Escritores, Curiosidades escénicas). Con un
apéndice sobre los teatros cataldn y valenciano por José Bernat y Durdn, Barce-
lona, Muntaner y Simon, 1924, 2 vols.

Su volumen I se remonta hasta la llegada de griegos y fenicios a la peninsula
y abarca hasta los primeros dramas romdnticos (Martinez de la Rosa, etc.);
su volumen II comienza con los continuadores del drama romantico (Zo-
rrilla, Hartzenbusch, etc.), y llega hasta las fechas en que estd redactada la
obra, con tres apéndices dedicados a “Los teatros regionales catalan y vasco”,
un “Ensayo critico sobre las formas teatrales modernas”, y otro sobre “El
arte escénico espanol en nuestros dias”.
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Los autores establecen un “Primer periodo” que va “Desde el origen del
teatro hasta el siglo XVII”, que dividen en cinco capitulos'*’: 1) Sobre los
origenes del teatro en Espana; 2) El teatro romano en Espana; 3) El teatro
en la Edad Media (desde los visigodos hasta Rodrigo de Cota); 4) Sobre la
declamacion, escritores y obras de los siglos XV y XVI; 5) Reparos inquisi-
toriales; farandulas; los antiguos comicos; etc.

El Segundo Periodo abarca el “Siglo XVII, llamado Siglo de Oro”, y en-
globa: 1) Estado del teatro espanol en el siglo XVII; Ordenanzas, consultas
y prohibiciones; la declamacion; la caracterizacion, el decorado y el vestua-
rio; arrendamientos de los corrales, etc.; 2) Lope de Vega; 3) Desarrollo del
arte escénico; Tirso de Molina; Ruiz de Alarcon; Moreto; Rojas Zorrilla; in-
vasion del culteranismo en la escena espanola; 4) Calderén; imitadores de
Calderon; Antonio Solis, Vélez de Guevara, Bances Candamo, Zamora, Ca-
nizares y muchos otros; 5) Campana contra los comediantes; la Congrega-
cion de la Virgen de la Novena; la vida de los comediantes; Maria Calderon,
y otra actrices de la época; 6) Mas actrices de la época; las reformas en el
Corral del Principe; Costumbres del siglo XVII en los corrales, etc.; 7) Ac-
tores y “autores” de la época.

El Tercer Periodo comprende “El teatro espanol en el siglo XVIII”, y
abarca: 1) Estado material del teatro al empezar el siglo; nuevas censuras,
defensores y conducta de los comicos; situacion de la dramatica; la decla-
macion; traducciones; iniciativas de restauracion; disposiciones, reformas y
reglamentos sobre los teatros; etc.; 2) José Cadalso, Sebastidn y Latre; Tomas
de Iriarte, Vicente Garcia de la Huerta, Jovellanos y otros; 3) La literatura
dramatica en la ultima mitad del XVIII; la influencia francesa; Ramon de la
Cruz, Moratin, Comella y otros; declamacion y naturalismo en este periodo;
4) Las actrices del siglo XVIII; 5) Los actores del siglo XVIII; los teatros de
la época.

El Cuarto Periodo comprende “El teatro espanol en el siglo XIX”, y en-
globa: 1) Sucesos politicos y situacion de nuestros escritores al empezar el
siglo XIX; algunos escritores destacados del romanticismo; 2) Comedias,
dramas y poetas romanticos posteriores al movimiento romantico (Ventura
de la Vega, Tamayo y Baus, Lopez de Ayala, etc.); 3) Comedias de costumbres
familiares y de intrigas (Breton de los Herreros, Rodriguez Rubi, Enrique
Gaspar, etc.); 4) Escuela dramatica moderna y poetas que la constituyen
(Zorrilla, Garcia Gutiérrez, Hartzenbusch y otros); 5) Teatros, companias y

12 Dada la longitud de los temas de los capitulos, que se citan en parrafo aparte bajo el numero
del capitulo, extractamos aqui el tema principal que engloba al resto de los temas tratados.

265



266

BERTA MUNOZ CALIZ

reformas; reglamentos de los teatros; los espectaculos de Madrid; 6) Los te-
atros de Madrid; 7) Echegaray, Rosario de Acuna, Eugenio Sellés y otros au-
tores de la segunda mitad del XIX; 8) Actores del siglo XIX; 9) Autores
comicos y dramaticos de la ultima mitad del XIX; 10) Actrices del XIX; 11)
Los compositores espanoles; 12) Los teatros de Madrid a finales del XIX.

Finalmente, el Quinto Periodo esta dedicado a “El teatro espanol en el
siglo XX” y comprende: 1) El romanticismo y las comedias moralistas; los
artistas en huelga; la critica y el publico, el astracan, autores, etc.; 2) Autores
comicos, dramaticos y liricos; 3) Autores comicos, dramaticos y liricos
(cont.), traductores y adaptadores; 4) Autores y traductores (cont.); los im-
puestos, el negocio del teatro, etc.; 5) Los teatros de Madrid y los teatros en
provincias; 6) La declamacion y caracterizacion; actores y actrices; premios
y homenajes.

Tal como senala Javier Huerta, esta obra “tiene la particularidad de con-
ceder gran atencion al papel de los teatros y los comediantes, amén de otras
curiosidades escénicas”'**. Asi, por ejemplo, al tratar en el cap. IV del tomo
I sobre el teatro en los siglos XV y XVI, encontramos parrafos dedicados a
tratar sobre la “cosmética”, la “declamacion dramatica”, “declamacion litar-
gica” y “declamacion erudita”, etc.; en el capitulo V, se habla de las “retribu-

» o«

ciones a los comicos”, “el decorado”, “los comicos profesionales en los siglos

» @

XV y XVI”, “las mujeres en la escena”, “representaciones turbulentas”, etc.

La obra carece de un indice lo suficientemente detallado (solo tiene un
indice general con los principales capitulos), aunque, en cambio, cada pa-
rrafo lleva un pequeno titulo al margen indicando el tema del que va a tratar.
Contiene ilustraciones en b/n. (CDT).

VALBUENA PRAT, Angel, Literatura dramdtica espaiiola, Barcelona; Buenos
Aires, Labor, 1930, 336 pp, XX p. de lam.

Esta obra esta dividida en tres grandes bloques: A) Iniciacion: Desde los co-
mienzos a Lope de Vega (que, a su vez, contiene dos epigrafes dedicados a
“Primitivos” y otros dos a “Prelopistas”); B) Apogeo del drama nacional. Siglo
XVII (dividido a su vez en cinco epigrafes, el primero de los cuales se dedica
a Lope de Vega, los dos siguientes a “El ciclo de Lope”, el cuarto a Calderon,
y el quinto a “El ciclo de Calderon”); y C) Descomposicion (con dos epigrafes
dedicados respectivamente al teatro del siglo XVIII y al teatro del siglo XIX;

124 ], Huerta Calvo, Historia del teatro espaiiol, Madrid, Gredos, 2003, vol. I, p. 15.
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a su vez, este ultimo se divide en “Teatro romantico” y “Teatro realista”). Con
esta division ha querido el autor reflejar una idea muy precisa sobre la historia
del teatro espanol: “el organismo de nuestra dramatica es considerado como
un género que adquiere su valor representativo de raza y época en un mo-
mento dado, como el teatro griego en el siglo V a. de J. C., el inglés en la
época de la reina Isabel, y el francés en el grand siecle, y que, como nadie se
atreverd a negar, no ha hallado una formula semejante en los siglos siguientes
al XVII. Por eso creo que el término “descomposicion” es el mas adecuado,
porque no significa degeneracion, sino la separacion natural de los elementos
que constituyeron su médula” (p. 6). La ultima parte, dedicada al periodo de
“descomposicion”, es la mas breve y se cierra con la muerte de Galdos, sin
ocuparse de los dramaturgos que entonces aun vivian. Tal como indica el ti-
tulo de la obra, se aborda unicamente la literatura dramatica y se prescinde
“de la parte material, o escenografica, del teatro” (p. 6). (BNE).

COMES, Francisco, Historia del teatro, Valencia, Imp. E Doménech, 1942, 84
pp- Con Prologuillo de J. Alvarez Quintero.

La obra esta escrita con unos destinatarios claros: los alumnos del Conser-
vatorio, del que Comes era catedratico de declamacion. Se trata de una obra
de extension breve, realizada con intencion de “extractar” los “mas impor-
tantes hechos” de la historia del teatro, pues, como dice el autor, “detallarla
toda seria labor muy extensa y necesitariamos emborronar muchas cuarti-

llas” (p. 9).

Pese a su cardcter casi escolar, esta obra no se limita a los aspectos lite-
rarios del arte escénico. Asi, aparece dividida en dos partes, probablemente
por cuestion de extension y de organizacion temporal del curso, mas que
por sus contenidos. La primera parte abarca, entre otros, los siguientes apar-
tados: Origen del teatro; Los actores griegos; El Coro; El teatro romano; Ac-
tores famosos; La creacion del telon de boca; Los teatros romanos; Teatro de
Sagunto; El teatro en Espana; Teatro Liturgico; Las Siete Partidas; Las solda-
deras; la declamacion; La primera obra; Nuestras Rocas; Fundacion de los
teatros de Madrid, Principe y de la Cruz; El teatro en Valencia en el siglo
XVI; Lope de Rueda; Autores famosos del siglo XVI; Nuestros farsantes del
siglo XVI; Teatros en Madrid; Faranduleros del siglo XVI; La Congregacion
de la Virgen de la Novena; Descripcion de una funcion teatral; Celosias de
las duenas; Nombre y formato que tenian las companias de comicos en el
siglo XVI; Pedro Navarro: Los nombres de los farsantes mas famosos del
siglo XVI; La situacion que atravesaba el teatro en el siglo XVI: Los teatros
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de Madrid, Valencia y Sevilla, Actrices del siglo XVI; Autores del siglo XVII;
Los actores del siglo XVII; Actrices del siglo XVII; Fiestas reales; Travesuras
de comicos del siglo XVI [en efecto, no se trata de una errata, el autor vuelve
a retroceder al XVI para narrar una anécdotal.

La Segunda parte consta de los siguientes apartados: La Fiesta de San Ni-
colas o del Zapato; Actores del siglo XVII; Los bandos en los teatros; Distri-
bucion del espectaculo [se refiere a las partes del espectaculo]; Prohibicion
de los autos y entremeses; Actrices famosas; Actrices notables; Actores no-
tables; Otras actrices; El Conservatorio; El Parnasillo; Otras actrices notables;
Autores siglos XIX y XX; Actrices valencianas; La poesia; su origen; Nociones
de poesia; Como se construyen las composiciones poéticas que he citado;
Titulos de la nomenclatura de obras teatrales [el autor se refiere a géneros y
subgéneros]; Lecciones de declamacion: La diccion, El valor que debe darse
a la frase final de un parlamento; Para evitar la hilaridad que pueda producir
alguna frase; Los apartes; La accion; y El efecto de un mutis. (CDT).

SAINZ DE ROBLES, Federico, El teatro espaiiol. Historia y antologia (Desde
sus origenes hasta el siglo XIX), Madrid, Aguilar, 1943. 7 vols.

El plan de la obra es el siguiente: Tomo I: Desde Rodrigo de Cota hasta Cer-
vantes; Tomo II: El Siglo de Oro. Ciclo Lope de Vega. Tomo III: El Siglo de
Oro. Ciclo de Calderon. Tomo IV: El Siglo de Oro. Dramaturgos de segundo
orden de los ciclos de Lope y Calderon (Guillén de Castro, Mira de Amescua,
Vélez de Guevara, Pérez de Montalban, Quifiones de Benavente, Cancer y
Velasco, Solis y Rivadeneyra, Juan Bautista Diamante, Bances y Candamo);
Tomo V: El teatro espanol del siglo XVIII; Tomo VI: El teatro espanol del
siglo XIX. Ciclo romantico; Tomo VII: Teatro espanol del siglo XIX. Ciclo
realista. La zarzuela espanola y el “género chico”.

Cada volumen consta de una introduccion al teatro del periodo abordado,
y una antologia de obras de dicho periodo; a su vez, cada obra va precedida
de una breve biografia (o “Retrato”) de su autor y una breve introduccion a
su obra. Se trata de una obra enfocada desde el punto de vista puramente li-
terario. Contiene fotografias e ilustraciones en b/n. (BNE).

MUNOZ, Matilde, Historia del teatro dramdtico en Espaiia, Madrid, Ed. Te-
soro, 1948, 338 pp.

Estd escrita en tono divulgativo, a veces casi coloquial, y parece dirigida a
aficionados amantes del teatro mas que a estudiosos. Es tal vez la tnica his-
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toria del teatro espanol escrita en el periodo de posguerra que atiende no
solo a los aspectos literarios del arte dramatico sino también a los aspectos
materiales de la representacion.

Como se trata de una obra apenas citada, merece la pena reproducir sus
apartados para mostrar la estructura del trabajo. El teatro anterior al Siglo
de Oro ocupa los dos primeros capitulos: I) Origenes del teatro en Espana;
Los juglares, trovadores y “soldaderas”; “Misterios” y dramas littrgicos; y
II) Los “autos sacramentales” hasta Calderon; Teatro profano en el siglo XVI;
Juan del Encina; La Celestina; Gil Vicente; Lope de Rueda, transformador
de la escena espanola; Pedro Naharro; Comediantes de la época; Alonso de
Cisneros y el Principe Don Carlos.

El teatro aureo ocupa los seis capitulos siguientes: I11I) Corrales cortesa-
nos; El Corral de la Pacheca; Su construccion; Sus caracteristicas; Los bailes;
Silbas y camorras; Un dia de “comedia”; IV) Autores de la época: Cervantes,
Lope de Vega, Tirso de Molina, Alarcon, Moreto y Rojas Zorrilla; V) “La Cal-
derona” y las aventuras amorosas del teatro; Maria Coronel, Maria de Here-
dia y Manuela Escamilla; Otras actrices y otros escandalos; VI) Actores
notables: Juan Rana; Novelas amorosas de los Olmedo; Manuel Vallejo; Bal-
tasar de Osorio; VII) La Cofradia de Nuestra Sefiora de la Novena; La come-
dia en los Palacios Reales; Villamediana, el alma del “mentidero”: sus
epigramas, su leyenda, su muerte; VIII) La Reina Isabel: su muerte; El Prin-
cipe Baltasar Carlos: luto en la Corte; Don Pedro Calderon de la Barca; Sus
seguidores; Decadencia y rapido declive del teatro espanol.

Al teatro dieciochesco se dedican los cinco capitulos siguientes: IX) Pa-
norama del arte declamatorio; Sus vicisitudes; Sus errores; Lucha de escuelas
y tendencias; El teatro espanol en el siglo XVIII; “Chorizos”, “polacos” y
“panduros”; X) El teatro espafiol bajo los Borbones: autores de la época:
Iriarte, Lopez de Ayala, Melchor de Jovellanos, Alvarez Cienfuegos; XI) Cre-
ciente influencia francesa; Don Ramon de la Cruz; Los dos Moratines; XII)
Grandes comediantes del siglo XVIII: Maria Ladvenant; Maria del Rosario
Ferndandez, “La Tirana”; Maria Antonia Fernandez, “La Caramba”; Rita Luna;
XIII) Mdiquez, una gloria de la escena espanola; Sus triunfos, sus vicisitudes
y su muerte; Otros actores de la época; Como eran los teatros de Madrid en
el siglo XVIIL.

Al siglo XIX se dedican los cinco capitulos que siguen a continuacion: XIV)
Albores del siglo XIX; Arte y politica; Don Manuel José Quintana; Francisco
Javier de Burgos; Martinez de la Rosa; El Duque de Rivas; Mariano José de
Larra; XV) La gran trilogia del romanticismo; Hartzenbusch, Garcia Gutiérrez,
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Zorrilla; Don Juan Tenorio y su historia; Los intérpretes del teatro romantico;
XVI) Teatros de Madrid en el siglo XIX; El teatro del Principe; El teatro de la
Cruz; El teatro del Drama; El teatro de la Sartén; El teatro de Buenavista; El te-
atro de las Tres Musas; El teatro del Instituto; El teatro del Museo; El teatro de
las Variedades y los Basilios; XVII) Una nueva etapa del teatro: los dramas de
Echegaray; Calvo y Vico; Aparicion de Maria Guerrero; XVIII) Actrices ante-
riores a Maria Guerrero: Barbara y Teodora Lamadrid; Matilde Diez, Elisa Bol-
dun, Elisa Mendoza Tenorio, El teatro dramatico espanol después de Echegaray;
Marcos Zapata, Eugenio Sellés, Alonso Cano; Actores de la época: Carlos La-
torre, Julian Romea, José Valero, Joaquin Arjona, Emilio Mario.

Al periodo de entresiglos esta dedicado el cap. XIX) Nuevos rumbos del
teatro dramadtico espanol; Tres grandes autores: Don Benito Pérez Galdos,
Angel Guimer4, Feliti y Codina; Joaquin Dicenta; Apogeo del arte de Maria
Guerrero; Su final; Aparicion de don Jacinto Benavente; Sus obras; Renaci-
miento del teatro poético; Marquina, Villaespesa, los hermanos Machado,
Ardavin, José Maria Peman.

Finalmente, se dedican al teatro del siglo XX los tres ultimos capitulos:
XX) El teatro de Lara y sus autores: Vital Aza, Miguel Echegaray, Ramos Ca-
rrion, los hermanos Alvarez Quintero; Derivaciones del género comico: Car-
los Arniches; Pedro Munoz Seca y otros autores; XXI) Las avanzadas del
teatro dramatico espanol: Valle-Inclan, Unamuno, Azorin, Ramoén, Pio Ba-
roja; Un teatro de arte: Gregorio Martinez Sierra y Catalina Barcena; Federico
Garcia Lorca; y XXII) Alejandro Casona; Enrique Jardiel Poncela; Clubs te-
atrales; Los nuevos valores; Agrupaciones juveniles y teatros universitarios;
Los actores de hoy. (BNE).

VALBUENA PRAT, Angel, Historia del teatro espaiiol, Barcelona, Noguer,
1956. 703 pp.

Obra orientada hacia el estudio de la literatura dramatica, mas que al teatro
como arte escénico. El autor afirma en su introduccion que se ha movido
por un doble propésito: “Destacar a la vez nuestra dramatica como valor na-
cional y universal, y perfilar obras y personalidades que encarnan los grandes
motivos de la problematica literaria, y de la significacion cumbre de un gé-
nero o una época’.

La obra estd organizada en los siguientes capitulos: 1) El teatro liturgico
desde la edad Media al siglo XVI; 2) Los primitivos. Encina, Gil Vicente, To-
rres Naharro; 3) Evolucion del teatro nacional en el siglo XVI; 4) El teatro
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de Cervantes; 5) El teatro nacional de la Edad de Oro y su proyeccion uni-
versal; 6) Lope, en la vida y en el drama; 7) Don Juan, aventura humana y
simbolo barroco; 8) El Cid, dofa Inés y Don Carlos; 9) Los temas biblicos;
10) La “comedia moral”; 11) El tema de “Fausto” en el teatro espanol; 12)
Los dramas de la rebeldia; 13) Los conflictos sociales; 14) El conflicto con
los poderes de la Tierra; 15) Los dramas de honor; 16) El auto Sacramental.
La etapa precalderoniana; 17) El drama de la problematica de la vida; 18) El
gran Teatro del Mundo; 19) El drama poético de Calderon; 20) El siglo
XVIII; 21) La decadencia del ultimo barroco y la “comedia de magia”. La
opera y el drama heroico; 22) El neoclasicismo: la critica, la tragedia y el
sainete; 23) La obra critica y dramatica de Leandro Fernandez de Moratin;
24) En los albores de Romanticismo dramatico espanol; 25) El Romanti-
cismo; Don Alvaro o la problematica sin solucién; 26) El don Juan esparol
del Romanticismo poético; 27) El teatro en el teatro, y la poesia del drama;
28) El teatro de Echegaray o las “manazas del gigante”, 29) Galdés y Gui-
merd; 30) Valoracion del teatro de Benavente; 31) La generacion del 98 y el
teatro; 32) El teatro poético desde el modernismo; 33) Del costumbrismo al
“teatro de humor”; 34) El teatro poético de Federico Garcia Lorca; 35) El
teatro novecentista de Alejandro Casona; 36) En la mitad del siglo XX: Buero
Vallejo y el teatro de la angustia; 37) Entre el juego, el ensueno y la ternura;
38) El teatro intelectual novecentista. Cierran la obra sendos indices de obras
y de autores. Contiene ilustraciones en b/n. (CDT).

PARKER, Jack Horace, Breve historia del teatro espaiiol, México, Ediciones de
Andrea, 1957, 202 pags.

Esta obra esta dividida en los siguientes capitulos: I) La Edad Media: orige-
nes y primicias; II) El siglo XVI: desarrollo renacentista; III) El siglo XVI:
prelopistas; IV) Lope de Vega: integracion y apogeo; V) Tirso de Molina: de-
fensa de la comedia nueva; VI) El ciclo de Lope de Vega: continuada fructi-
ficacion; VII) Juan Ruiz de Alarcon: espiritu clasico; VIII) Pedro Calderon
de la Barca: sentido barroco; IX) El ciclo de Calderon: hacia la decadencia y
el ocaso; X) Siglo XVIII (1700-1833): afrancesamiento y casticismo; XI) El
romanticismo: resurgimiento moderno; XII) Teatro de transicion: hacia el
realismo; XIII) La alta comedia: Lopez de Ayala y Tamayo y Baus; XIV) Ne-
orromanticismo: Echegaray y su ciclo; XV) La zarzuela grande y género
chico: desarrollo del siglo XIX; XVI) El realismo moderno: Benavente y su
ciclo; XVII) El teatro poético en verso: de Marquina a Peman; XVIII) El te-
atro de vanguardia: teatro de “ismos”; XIX) El teatro actual: “solo el tiempo
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lo dira”; y XX) A mediados del Siglo Veinte. En su prefacio, el autor indica
como ha querido que fuera su obra: “Que yo sepa, no se ha escrito sobre el
teatro espanol una historia de esta indole: breve, clara, concisa, objetiva, pe-
dagogica, documentada, y al dia, con indicaciones de ‘lecturas’ seleccionadas
y de las mads asequibles, ademas de ‘critica’ sobre cada dramaturgo y obras
generales de consulta sobre cada capitulo” (p. 5). (CDT).

AUBRUN, Charles Vicent, Histoire du théatre espagnol, Paris, Presses Univer-
sitaires de France, 1965, 128 pp.

Se trata de una breve historia de la literatura dramatica en Espana, tratada
de forma bastante escueta, como no podia ser de otro modo debido a su re-
ducido numero de paginas. En la introduccion el autor comenta: “Notre
petit ouvrage n’est ni un inventaire ni méme un répertoire des meilleures
pieces. Quelques écrivains de premier plan n’y ont pas toujours la place que
leur vaudrait leur qualité intrinseque. Par exemple, Torres Naharro et Cer-
vantes ne sont pas des jalons sur la route royale de la comédie espagnole.
Au contraire, Encina, Moratin et Benavente, qui en marquent d'importants
jalons, ont été amplement commentés” (pp. 6-7). En cuanto a sus objetivos,
comenta igualmente en la introduccién: “Ce manuel, pour schématique qu’il
soit, atteindrait son objet si dans le réseau des faits qu’il présente pouvaient
entrer aussi beaucoup de faits qu’il a omis, et si les jugements de valeur qu'’il
avance s'accordaient aux réflexions spontanées que suggere a chacun le spec-
tacle ou la lecture d'une comédie espagnole. Mettre de d’ordre dans la
connaissance, c’est la rendre efficace. Cette histoire du théatre espagnol veut
etre utile” (p. 7).

Los capitulos en que esta organizada esta breve historia son : I) Du mime
et de la parodie (XIII¢, XIV® et XV¢ siecles); II) Découverte du théatre: La
Celestine (vers. 1500); III) Le XVI® siecle; que a su vez se divide en: 1) Le
théatre a la recherche d'une forme (1500-1550) y 2) Une parenthese: le clas-
sicisme (1550-1600); IV) L’école de Lope de Vega (1590-1635); que a su
vez se divide en : 1) Définitions de la comédie espagnole y 2) Edification et
conformisme (1621-1635); V) Un nouveau tournant et 'art de Calderon
(1630-1680), con sendos apartados: 1) Failles dans le systeme (1630-1665)
y 2) Pedro Calderén de la Barca; VI) Le temps des épigones (1700-1834),
con los apartados: 1) La tragi-comédie, 2) la tragédie, 3) la comédie, y 4)
Saynete et petit genre; VII) Théatre romantique et théatre bourgeois: 1) Le
théatre romantique (1834-1850); 2) Le théatre bourgeois (1850-1914), y
VIII) Le XX siecle: 1) La belle époque (1900-1923), 2) Le théatre d’essai
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(1920-1936) y 3) Un théatre social (1940-1960). La obra se cierra con una
bibliografia basica y un indice onomastico. (BNE).

RUIZ RAMON, Francisco, Historia del teatro espaitol, Madrid, Alianza, col.
El Libro de Bolsillo, 1967, 2 vols.

Otra edicion: Madrid, Catedra, 1992°. 2 vols. 391 y 584 pp. (edicion revisada
y ampliada).

Obra estructurada en dos volumenes: I: “Desde sus origenes hasta 1900” y
II: “El siglo XX”. El primero de ellos esta dividido en cinco capitulos: 1) El
teatro medieval (Los restos del drama litargico en Castilla, el Auto de los
Reyes Magos, etc.); 2) Los dramaturgos de la “Generacion de los Reyes Ca-
tolicos” y el teatro del siglo XVI (Juan del Encina; Lucas Fernandez, La Ce-
lestina; Torres Naharro y Gil Vicente; Lope de Rueda, los tragicos, Juan de
la Cueva y Cervantes); 3); El teatro nacional del Siglo de Oro (caracteristicas
generales; Lope de Vega y su ciclo; Calderon y su ciclo; El auto sacramental);
4) El teatro del siglo XVIII y primer tercio del XIX (agonia del teatro barroco;
tragedia y comedia neoclasicas; el sainete), y 5) El teatro del siglo XIX
(drama romdntico; entre neoclasicismo y romanticismo; “alta comedia” y
“nuevo realismo”; los dramaturgos de la Restauracion).

El volumen dedicado al siglo XX esta dividido en once capitulos: 1) Fin
de siglo, principio de siglo (Benavente, Arniches, Linares Rivas, Martinez
Sierra, Munioz Seca); 2) El teatro “poético” (Marquina, hermanos Machado);
3) De la generacion de los anos 20 al teatro de hoy (Unamuno, Valle-Inclan,
etc.); 4) Los nuevos dramaturgos (Garcia Lorca, Alberti, Casona, Aub, Jardiel
Poncela, etc.); 5) Herederos y nuevos herederos o la continuidad sin ruptura
(Peman, Luca de Tena, Calvo Sotelo, Lopez Rubio, etc.); 6) Mihura y el te-
atro humoristico de postguerra; 7) Testimonio y compromiso: Buero Vallejo
y Alfonso Sastre; 8) Algunos dramaturgos de la penultima hora (Paso, Salom,
Alonso Millan, etc.); 9) Situacion y problemas (Censura, Empresa, Premios);
10) Teatro independiente (Problemas basicos, Censo de grupos, etc.); 11)
Los autores y sus obras (que a su vez se subdivide en: “Del realismo a la ale-
goria”: Muniz, Olmo, Rodriguez Buded, Martin Recuerda, etc.; “Del alego-
rismo a la abstraccion”, que su vez se subdivide en varios apartados
dedicados a: José Ruibal, Luis Matilla, Luis Riaza, Martinez Ballesteros, Ro-
mero Esteo, Francisco Nieva y otros).

En el Prologo a su primera edicion, el autor comentaba que se propuso
escribir este libro “con la firme intencion de evitar tres tentaciones: la de
confeccionar un catalogo, mas o menos razonado, de titulos de obras y nom-
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bres de autores; la de olvidar, como se olvida con demasiada frecuencia, que,
a la hora de valorar la pieza teatral, son fundamentales en ella sus valores
dramaticos, y la del “chovinismo” (p. 15).

Tal como senala Javier Huerta, esta obra, ampliada y mejorada en sus
posteriores ediciones (desde 1975), “ha merecido criticas diversas tanto por
la escasa atencion que en ella se concede al desarrollo del arte escénico como
por la descompensacion en el tratamiento del teatro clasico respecto del con-
tempordneo, verdaderamente magistral”. Este autor anade: “Mas alla de tales
criticas, para nosotros la obra de Ruiz Ramon ha quedado como un hito fun-
damental en la historiografia dramatica”'®.

Por su parte, J. Oleza realiza la siguiente valoracion de esta obra: “lo que
le faltaba de vision historica —de hecho, no es una historia del teatro— lo
compenso con un acercamiento de las obras clasicas a la sensibilidad de los
lectores contemporaneos: los razonamientos, las categorias puestas en juego,
las lecturas de numerosas obras, enfocadas una a una, suponian un ejercicio
de critica dispuesta a apropiarse del pasado desde el punto de vista del pre-
sente, a fin de cuentas éste es el objetivo de toda critica literaria, a diferencia
del de la historia o del de la teoria”*?¢. (CDT)

POLITO, Antonio R., Spanish Theatre: A survey from the Middle Ages to the
XXth century, Salt Lake City, University of Utah, 1967, 246 pp.

Pese a su titulo, esta historia del teatro espanol esta escrita en castellano.
Sus capitulos son los siguientes: 1) Origenes; 2) Los primitivos; 3) Cervan-
tes; 4) Lope de Vega; 5) El ciclo lopesco; 6) Calderon de la Barca; 7) El siglo
XVIII; 8) Periodo de transicion; 9) El romanticismo; 10) Realismo y natu-
ralismo, y 11) El siglo XX. A su vez, dentro de cada periodo, el autor dedica
un epigrafe a cada uno de los principales dramaturgos y algunas de sus prin-
cipales obras. Es por tanto una historia de la literatura dramatica, desde sus
origenes hasta los afnos 50 del siglo XX. El ejemplar consultado es una copia
mecanografiada y parece tratarse de una tesis doctoral Pese a que no se trata
de una obra muy extensa, incluye fragmentos mas o menos extensos de mu-
chas comedias y, en algunos casos, piezas completas (Auto de los Reyes
Magos, Comedia himenea, de Torres Naharro; Auto de la oveja perdida, de
Juan de Timoneda...). (Edinburg University Library).

125 Javier Huerta Calvo, Historia del teatro espanol, Madrid, Gredos, 2003, vol. I, pp. 15-16.

126 . Oleza, “El teatro clasico espanol: metamorfosis de la historia”, en DiabloTexto. Revista de
Critica Literaria, 6 (2002), pp. 127-164, cita en pp. 140-141.
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URBANO, Victoria, El teatro espaiiol y sus directrices contempordneas, Madrid,
Editora Nacional, 1972, 215 pp. + bibliografia.

Pese a su titulo, que hace pensar que la obra se refiere inicamente al teatro
contemporaneo, es una reflexion sobre el teatro espafnol de todos los tiem-
pos. En su primer capitulo, “;Qué es el teatro?”, esta obra trata los siguientes
puntos: Teatro para ser representado; Teatro leido; Fisonomia del teatro; El
autor y su obra; Fantasia y realidad, influjo mutuo; Importancia social del
teatro. Su segundo capitulo, dedicado a “Técnica teatral”, aborda los siguien-
tes puntos: Los medios fundamentales del dramaturgo; Técnica del drama-
turgo; Hombres y personajes; Técnica y elementos de la obra, situacion;
Argumento y trama; Palabras, accion, dialogo; La emocion y su mecanismo;
Mensaje. El tercer capitulo esta dedicado a “Principales caracteristicas de
los espanoles y de su literatura”, y aborda los siguientes temas: Sentimiento
y emocion; Individualismo; Religiosidad; Realismo y popularismo; Tempe-
ramento teatral. En los capitulos siguientes la autora realiza un recorrido
por la historia del teatro espanol. Asi, los restantes capitulos estan dedicados
a: “Origenes del teatro espanol”, “Teatro del Siglo de Oro (siglos XVI y
XVID)”; “Teatro del siglo XVIII”; “Teatro del siglo XIX”, y “Teatro del siglo
XX”. A su vez, en cada capitulo se aborda la obra de los principales drama-
turgos de cada periodo. (CDT).

DIEZ BORQUE, José Maria (dir.), Historia del teatro en Espaiia, Madrid, Tau-
rus, 1984-1988. (2 vols.)

Segun explica el director de la obra en su Presentacion, su intencion ha sido
tratar el teatro tanto desde los aspectos literarios como desde los escénicos:
“En todo caso, la idea central es que ninguno de los aspectos que integran
el espectaculo deje de ser tratado, abandonando, decididamente, la exclusi-
vidad de los planteamientos literarios”. En cuanto a la metodologia empleada
en esta obra, el director senala igualmente que, “dentro de unos margenes,
hay una voluntaria y buscada discrepancia metodologica, atendiendo a las
caracteristicas de cada periodo y al estado de su estudio, aparte de los per-
sonales modos, admitidos, de cada uno de sus colaboradores” (p. 14).

Su vol. I abarca la Edad Media (capitulo que firma Ronald E. Surtz) y los
siglos XVI (Manuel Sito Alba) y XVII (Marc Vitse, Frédéric Serralta, Javier
Huerta Calvo y José M*. Diez Borque); su vol II comprende los siglos XVIII
(hasta 1808) (por Emilio Palacios) y XIX (de 1808 a 1844 por Ermanno Cal-
dera y Antonietta Calderone; y de 1845 a 1900 por Jests Rubio Jiménez).
El vol. IIT debia estar dedicado al siglo XX, y estaria firmado por Javier
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Huerta Calvo (hasta 1939) y por José Monleon (desde 1939), pero nunca se
lleg6 a publicar.

Antes de entrar en la parte historica, el director de la obra realiza una in-
troduccion, a la que llama “Portico sencillo al teatro (del texto a la represen-
tacion)”, en la que se dedica a clarificar los conceptos que se van a manejar
en adelante a lo largo de toda la obra: 1) El hecho literario (Teatro y texto li-
terario); 2) La representacion (El dramaturgo y la representacion; El director
y la representacion; El publico y la representacion; El actor; Escenografia y
decorado; Técnicas de la puesta en escena); 3) El publico (funciones y lugar
de la representacion); 4) Teatro y fiesta. Parateatro. Otros espectaculos'?’; y
5) Una ciencia del teatro. Una pluralidad metodologica. Cada una de las par-
tes del libro va seguida de una bibliografia sobre la materia tratada. Cierran
la obra sendos indices onomastico y de obras citadas. (BNE).

AMOROS, Andrés, y José Maria Diez Borque (coord.), Historia de los espec-
taculos en Espana, Madrid, Castalia, 1999, 575 pp.

Tal como senalan los coordinadores de esta obra, el lector encontrara en estas
paginas un “recorrido por una rica variedad de formas del espectaculo, de la
Edad Media a nuestros dias, que van del teatro medieval a las nuevas tecnolo-
gias, incluyendo en el itinerario la fiesta, el baile, la danza, manifestaciones es-
pectaculares de voz y palabra, torneos, toros, circo, deportes, cine, etc.” (p. 15).

Su bloque primero esta dedicado a los espectaculos teatrales, y el estudio
de cada periodo ha sido realizado por un especialista en el tema: La Edad
Media por Ana M?. Alvarez Pellitero; los Siglos de Oro por José M? Ruano
de la Haza; el XVIII por Joaquin Alvarez Barrientos; el XIX por Ermanno Cal-
dera, y el XX por Jestis Rubio Jiménez. Ademas, se incluye un capitulo dedi-
cado al teatro popular, que firma Andrés Amords, y otro dedicado al teatro
musical, a cargo de Emilio Casares.

De acuerdo con el titulo y el plan de la obra, en los capitulos referidos al
teatro se ha intentado abarcar los aspectos espectaculares, y no solo los lite-
rarios, de este arte (espacios, el arte de la interpretacion, la escenografia, la

127 Para que el epigrafe correspondiente a “Teatro y parateatro” no llame a equivocacion al lector,
Diez Borque aclara que “esta no es también una historia del folklore ritos populares, fiestas or-
ganizadas, ni siquiera de otros espectaculos “visuales”, pues el capitulo dedicado al parateatro
tiene solo un sentido relativo y relacionado, en cuanto que sirve para aclarar las especificas ca-
racteristicas de lo teatral y nace, como se vera en cada momento, de la complejidad de contactos
entre lo que “habitualmente” se entiende por teatro y una rica pluralidad de manifestaciones
que, en mas o en menos, guardan relacion con él” (p. 16).
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caracterizacion, etc.). Dario Facal destaca la presencia del teatro de titeres y
otras manifestaciones a menudo desatendidas: “Resulta significativo apreciar
como cada uno de los diferentes capitulos correspondientes a las diferentes
épocas que componen la panoramica culmina con una seccion sobre teatro
de titeres, no desatendiendo de esta forma una manifestacion tan particular
como es esta, pero privandola de entidad propia, entidad que, sin embargo,
si recibe el género chico en un interesante articulo del propio Amorés, que,
bajo el titulo de “Teatro popular”, nos ofrece un recorrido por el sainete, la
opereta, la revista y el music-hall, lo que viene a completar la perspectiva
que Jesus Rubio Jiménez traza en su capitulo dedicado al siglo XX. De la
misma manera, una tultima aproximacion que nos llega de la mano de Emilio
Casares termina con los considerados espectdculos teatrales, consagrandose
un intenso —aunque por evidentes motivos de espacio en exceso escueto—
andlisis diacronico del teatro musical desde el Barroco hasta nuestros dias,
andlisis centrado particularmente en la zarzuela y que culmina con un inge-
nuo apartado final dedicado a la 6pera”'.

El resto de bloques de esta obra estan dedicados a: II) Espectaculos de la
fiesta; IIT) Espectaculos de baile y danza; IV) Espectaculo de la musica; V)
Espectaculos de la voz y la palabra; VI Espectdculos de riesgo, competicion
y habilidad, y VII) Espectaculos cinematograficos y electronicos. (CDT).

HUERTA CALVO, Javier (dir.), Historia del teatro espaiiol, Madrid, Gredos,
2003. (2 vols., 3.169 pp.).

Estos dos volumenes estan divididos en siete partes: 1) Edad Media-Siglo
XV; 2) Siglo XVI; 3) Siglo XVII; 4) Siglo XVIII; 5) Siglo XIX; 6) Siglo XX
(antes de 1939) y VII) Siglo XX (después de 1939). Tal como senala el di-
rector de la obra, “cada una de las partes —salvo la primera y la segunda, y
la sexta y la séptima, englobadas respectivamente en la misma— se abre con
una Introduccion de cardcter general, en la que se establece el status quaes-
tionis y se apuntan lineas posibles de investigacion que atin quedan por cu-
brir” (p. 16). A su vez, cada una de las partes esta dividida en las siguientes
secciones: A) El arte escénico; B) la teoria teatral; C) Los autores y las obras;
D) Transmision y recepcion, y E) El teatro en otras lenguas. Entre sus cerca
de cien colaboradores se encuentran: Abraham Madronal, Eva Castro, Héctor
Urzdiz, Angel Gémez Moreno, Humberto Lopez Morales, Teresa Ferrer Valls,

128 Dario Facal, “Amoros, Andrés, y José Maria Diez Borque, coords., Historia de los espectdculos
en Espana”, Anales de la Literatura Espaiiola Contempordnea, Vol. 27, Issue 1 (2002), pp. 201-
204; cita en pp. 201-202.
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Miguel Angel Pérez Priego, Alfredo Hermenegido, Josep Lluis Sirera, Marc
Vitse, Emilio Peral, Fernando Doménech, Joaquin Alvarez Barrientos, Emilio
Palacios, Jesus Rubio Jiménez, Antonio Fernandez Insuela, Julio Huélamo,
César Oliva, Oscar Cornago, Eduardo Pérez-Rasilla y otros.

El propésito, en palabras del director, ha sido “ofrecer, de modo sistema-
tico, el conjunto de perspectivas que convergen en la mirada del texto tea-
tral, tanto en la dimension literaria como en la espectacular” (pp. 16-17).
Al final de cada volumen se incluyen unas “Tablas cronoléogicas” que abarcan
todos los periodos estudiados, cotejando los principales estrenos del teatro
espanol con los principales estrenos del teatro occidental en los mismos
anos. En el segundo volumen se incluyen ademds tres Indices, correspon-
dientes a Materias, Nombres y Obras. La obra se complementa con una His-
toria virtual del teatro espanol en CD-Rom, titulada El viaje entretenido,
coordinada por Andrés Peldez y Javier Huerta Calvo, lo que compensa la
falta de ilustraciones de estos dos volumenes.

Acerca de esta obra, escribe Francisco Lopez Estrada: “El fin fue lograr
un tratado del que se obtenga una consideracion general del teatro espanol
en cuanto ha sido posible en su intencion. Asi se logra su utilidad como
fuente general de informacion, y es también obra en que se halla orientacion
sobre algun aspecto determinado en cuanto a los textos o autores que se ne-
cesite consultar, y también sobre todos los numerosos aspectos y elementos
que han intervenido en la organizacion de lo que es el espectaculo teatral. Y
esto con una extension que va desde los origenes del mismo hasta hoy, como
actualidad literaria, que es decir artistica”'®. (CDT).

HUERTA CALVO, Javier (dir.), Historia del teatro breve en Espaia, Madrid,
Iberoamericana Vervuert, 2008, 1.345 pp.

La obra se presenta dividida en los siguientes capitulos: I) Primera Parte: Si-
glos de Oro; 1.1) Arte escénico y teatro breve en el Siglo de Oro; 1.2) Tipo-
logia de las formas breves; 1.3) Los autores y las obras; 1I) Segunda Parte:
Siglo XVIII; I1.1) El arte escénico en el siglo XVIII; I1.2) La teoria dramatica;
11.3) Los autores y las obras; I11) Tercera Parte: Siglo XIX; III.1) El arte escé-
nico; I11.2) Tipologia de las formas teatrales breves dentro del género chico.
El problema de las denominaciones; I11.3) Los autores y las obras; IV) Cuarta
Parte: Siglo XX; IV.1) El arte escénico; IV.2) La teoria dramatica; IV.3) Los
autores y las obras.

129 Francisco Lopez Estrada, Historia del teatro espaiiol, de Javier Huerta Calvo (dir.), Revista de
Literatura, LXVI, 132 (2004), pp. 600-604.
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En total han participado en esta obra mas de cuarenta colaboradores,
entre los que se encuentran Catalina Buezo, Fernando Doménech, Pilar
Espin, Francisco Gutiérrez Carbajo, Héctor Urzaiz, Maria Luisa Lobato,
Abraham Madronal, Emilio Peral, Eduardo Pérez-Rasilla, Juan Antonio Rios
Carratala y otros.

1.5.2. Edad Media'*°

FERNANDEZ DE MORATIN, Leandro (1828), Origenes del teatro espaiiol se-
guidos de una coleccion escogida de piezas dramdticas anteriores a Lope de Vega.
[Mss. 7628 BNE].
Otras ediciones:
Obras de Leandro Ferndndez de Moratin. 4* ed., Madrid, Rivadeneyra, 1857,
pp- 147-225 (Biblioteca de Autores Espanoles; 2).
Jestis Pérez Magallon (ed.), Los Moratines, Obras completas II. Obras de Leandro
E de Moratin, Madrid, Catedra, 2008, pp. 1423-1545.
Edicion digital facsimil:
http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.html?portal=0&Ref=25209

(Véase el epigrafe 1.5.3.).

130 Ademas de las obras aqui resenadas, no hay que olvidar otras de ambito mas general que igual-
mente abordan el estudio del teatro medieval, como sucede con The Medieval Stage, de Edmund
K. Chambers (Oxford, University Press, 1903), obra de la que, en palabras de Gémez Moreno,
“aun deslumbran sus ricas notas y su extensa seccion de apéndices”, siendo la dedicada al teatro,
segun dicho estudioso, “una de sus secciones mds solidas” (Carlos Alvar et al., La prosa y el teatro
en la Edad Media, Madrid, Taurus, 1991, p. 185). Véanse asi mismo una serie de trabajos de tipo
general sobre el teatro medieval europeo: Luigi Allegri, Teatro e spettacolo nel medioevo, Roma-
Bari, Laterza, 1988; Richard Axton, European Drama of the Early Middle Ages, Londres, Hutchin-
son University Library, 1974; G. E Contini, Teatro religioso del Medioevo fuori d’Italia. Raccolta di
testi dal secolo VII al secolo XV, Milan, Bompiani, 1949; Clifford Davidson, The Drama of the
Middle Ages, Nueva York, 1982; Federico Doglio, Teatro in Europa, 1: Medioevo, Milan Garzanti,
1982; Johann Drumbl, I teatro medievale, Bolonia, Il Mulino, 1989; Peter Meredith y J. E. Tailby,
The Staging of the Religious Drama in Europe in the Late Middle Ages, Kalamazoo, 1983; W. Tyde-
man, The Theatre in the Middle Ages: Western European Stage Conditions, c. 880-1576, Cambridge,
University Press, 1978; Ronald W. Vince, Ancient and Medieval Theatre. A Historiographical Hand-
book, Westport-Londres, Greenwood Press, 1984; Glynne Wickham, The Medieval Theatre, Cam-
bridge, University Press, 1987°; E. Konigson, L’espace théatral médieval, Paris, CNRS, 1975;
Aubailly, J.CL, Dubruck, E.E., eds., Le thédtre et la cité dans 'Europe medieval, Actes du V¢ Colloque
International de la Société Internationale pour I'étude du thédtre medieval (Perpignan, juillet 1986),
Stuttgart, Heinz, 1988; Chiabo, M., Doglio, E, Maymone, M., eds., Atti IV colloquio della Société
Internationale pour I'étude du theatre medieval. Processo in paradiso e in inferno. Dramma biblico.
Tecnologia dell’allestimento. Viterbo 10-15 luglio 1983, Viterbo-Roma, Centro Italiano di Studi sul
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WICKERSHAM CRAWFORD, ]J. P, Spanish drama before Lope de Vega,
Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 1967 (reimp. corr. y amp.
con suplemento bibliografico; 1* ed. 1922), 223 pp.

(Véase el epigrafe 1.5.3.).

SHERGOLD, Norman D., A History of the Spanish Stage. From Medieval Times
until the End of the Seventeenth Century, Oxford, Oxford University Press,
1967.

La obra esta estructurada de acuerdo con el siguiente esquema: 1) Dramatic
tropes of the easter and Christmas liturgies; 2) Easter and Christmas plays
in the vernacular; 3) Mysteries, miracles and autos of Barcelona, Mallorca
and Valencia; 4) The religious drama of Castile in the Sixteenth Century; 5)
Early secular drama; 6) The rise of the Comedia and the professional actor;
7) The first public theatres; 8) The staging of the Comedia (1604-35); 9)
Court plays and pageantry to 1621; 10) The Court Theatre of Philip IV
(1622-40); 11) The Court Theatre of Philip IV (1640-65); 12) Court Plays
of the reign of Charles II (1665-1700); 13) The Comedia, the Court and the
Corral, to the end of the Seventeenth Century; 14) The Corrales of Madrid
in the Seventeenth Century; 15) Religious Drama to 1646; 16) Calderon and
the Auto Sacramental in Madrid (1647-81); 17) Autos Sacramentales in
Madrid (1682-1700); y 18) The actors and their audicence. La obra se cierra
con un glosario de términos teatrales espanol-inglés, bibliografia e indice en
el que aparecen titulos, nombres propios y términos teatrales (oficios tea-
trales, géneros, espacios, etc.). Contiene ilustraciones en b/n (planos de co-
rrales y de la disposicion de los carros en los autos, escenografias para obras
de Calderon, dragones utilizados en las fiestas del Corpus, etc.).

Tal como se desprende de la sola enumeracion de sus capitulos, no se
trata de una historia del teatro meramente literaria, sino que en ella se ha
prestado atencion a los aspectos materiales de la representacion. Para realizar
su estudio, el autor ha partido de numerosos documentos de época locali-

Teatro Medievale e Rinascimentale, 1984; Chiabo, M. y Doblio, E, eds., Diavoli e mostri in scena
dal Medio Evo al Rinascimento, Atti del convegno di studi, Roma 30 giugno/3 iuglio 1988, Viterbo-
Roma, Centro Italiano di Studi sul Teatro Medievale e Rinascimentale, 1989; Chiabo, M., y Doglio,
F , eds., Esperienze dello spettacolo religioso nell’Europa del Quattrocento, XVI Convegno, Roma,
1777-20 giugno 1992, Anagni, 21 giugno 1992, Viterbo-Roma, Centro Italiano di Studi sul Teatro
Medievale e Rinascimentale, 1993; Chiabo, M., y Doglio, E, eds., Teatro cémico fra Medioevo e
Rinascimento. La farsa, Atti del convegno di studi, Roma 30 ottobre/2 novembre 1986, Viterbo-Roma,
Centro Italiano di Studi sul Teatro Medievale e Rinascimentale, 1987; Harris, John Wesley, Me-
dieval Theatre in Context. An Introduction, London, Routledge, 1992; Kelly, Henry Ansgar, Ideas
and Forms of Tragedy from Aristotle to the Middle Ages, Cambridge, Cambridge Univ. Press, 1993.
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zados en distintos archivos espafioles y de fuentes hasta ese momento no
consultadas por otros historiadores del teatro espanol. Segtin senala el propio
autor en la introduccion a su obra, “My aim in the present volume has been
to provide a full account of the Spanish stage from the Middle Ages until
the end of the seventeenth century, taking into account all the material that
is now available, both in printed and in manuscript sources” (p. XXIV).

J. Oleza se refiere asi a esta obra: “sin duda la primera historia de conjunto
del teatro espanol concebido en términos de espectdculo escénico, desde sus
origenes medievales hasta 1700, y desde las distintas tradiciones del teatro
religioso medieval hasta la formacion de las companias del teatro profesional
o la hegemonia del teatro palaciego, pasando por el estudio de los lugares
teatrales, las puestas en escena, los actores o el publico. Si fue utilisima en-
tonces, cuando no tenia parangon, hoy, que la informacion que manejaba
se ha visto muy ampliada por la investigacion posterior, sigue siendo de obli-
gada consulta en muchos de sus capitulos”**!. (BNE).

LOPEZ MORALES, Humberto, Tradicion y creacion en los origenes del teatro
castellano, Madrid, Alcala, 1969, 259 pp.

El corpus principal de este libro esta dividido en los siguientes capitulos: I)
Castilla y el teatro medieval; 1.1.) El escenario historico; 1.2) Cluny y los
textos liturgicos de Toledo; 1.3) Los testimonios; 1.4) La pretendida tradicion
dramatica; 1) Teatro medieval en los siglos XV y XVI. Elementos tradicio-
nales; I1.1) La herencia biblica; I1.2) La herencia trovadoresca; 11.3) Primiti-
vismo dramatico: estructuras y personajes; 11.4) Alegoria y simbolismo; y
I1I) Teatro medieval en los siglos XV y XVI. Originalidad; I11.1) Hacia la con-
figuracion tematica; I11.2) La figura del pastor; I111.3) La lengua de los pas-
tores; I11.4) El soldado fanfarron; I11.5) Los ‘hermitas’; I11.6) Fragmentacion
de la estructura dramatica; I11.7) Los prologos; I11.8) Los géneros teatrales;
I11.9) Origen del entremés.

El autor senala asi en el Prefacio cual ha sido su proposito: “Las paginas
que siguen tratan de buscar lo que hay de tradicion en nuestro material dra-
madtico primitivo y con ello destacar los nuevos elementos que estos drama-
turgos incipientes van incorporando. La valoracion estética de este teatro
serd, pues, algo incidental en el presente trabajo, asi como otras importantes
aristas del fenomeno literario” (p. 13). En la propia presentacion del libro
que aparece en su solapa se dice que “Sin poder negar que haya existido una

1317, Oleza, art. cit., p. 134.
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tradicion de teatro littrgico en Castilla, [el autor] afirma radicalmente que
no hay una base documental suficiente que la apoye. La ausencia de teatro
con evolucion autoctona le hace llegar a la conclusion de que nuestros ori-
genes dramaticos estan en Encina y Fernandez”. (CDT).

HUERTA CALVO, Javier, El teatro medieval y renacentista, Madrid, Playor,
col. Lectura Critica de la Literatura Espanola, 1984, 166 pp.

Esta obra esta estructurada en los siguientes capitulo: 1) Introduccion: el
teatro medieval a la luz del teatro renacentista; 2) El teatro religioso en la
Edad Media; 2.1) De los “tropos” al drama liturgico; 2.2) Auto de los Reyes
Magos; 2.3) Gomez Manrique; 2.4) El drama liturgico en el siglo XV; 3) Los
espectaculos parateatrales en la Edad Media; 4) La tradicion literaria. La Ce-
lestina; 4.1) La literatura dialogica en cuanto expresion teatral; 4.2) La Ce-
lestina; 5) El teatro cortesano en la encrucijada medieval-renacentista; 5.1)
Juan del Encina; 5.2) Lucas Fernandez; 5.3) Torres Naharro; 5.4) Gil Vi-
cente; 6) El teatro populista de tema religioso; 6.1) El Codice de autos viejos;
6.2) Sanchez de Badajoz; 6.3) Yanguas, Orozco y otros; 7) El teatro populista
de tema profano; 7.1) Lope de Rueda; 7.2) Timoneda; 8) Del teatro de élite
a los prelopistas; 8.1) Los humanistas; 8.2) Los tragicos; 8.3) El grupo de
los valencianos; 8.4) Juan de la Cueva; 9) El teatro de Cervantes; 10) Cro-
nologia. Le sigue a estos capitulos, como es habitual en la coleccion, un blo-
que dedicado a teoria y critica y otro a comentarios de textos. (CDT).

MASSIP, Francesc, Teatre religios medieval als Paisos Catalans, Barcelona, Edi-
cions 62, 1984, 182 pp.

Este libro estd estructurado en los siguientes capitulos: 1) Introduccio; 1.1.)
Seleccid i delimitacio; 1.2) La investigacié sobre el teatre medieval a Cata-
lunya i la situacio actual de la quiestio; 2) El fet dramatic a I'Edat Mitjana;
2.1.) P’animal teatral; 2.2.) La interrupcio d’unes formes; 2.3.) La nova in-
tegracio; 2.4.) Pervivencia de I'’Antiguitat classica; 3) L'espectacle religios
medieval; 3.1.) El nou ritual: la missa; 3.2.) La creacié d’'una forma: el drama
litargic; 3.3.) L’espectacle com a didactica edificant; 3.4.) Naturalesa del te-
atre medieval; 3.5.) L'espai escenic medieval; 3.6) Els cicles religiosos; 4) El
drama assumpcionista en llengua catalana; 4.1.) El culte assumpcionista;
4.2.) Manifestacions dramatiques; 4.3.) Les fonts assumpcionistes; 4.4.) Es-
tudi dels textos teatrales conservats. A su vez, estos capitulos se subdividen
en otros muchos epigrafes que no se han transcrito aqui. (CDT).
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SALVAT, Ricard (ed.), El teatre durant 'Edat Mitjana i el Renaixement, Barce-
lona, Edicions Universitaries, 1986, 318 pp.

Este volumen recoge las Actas del I Simposi Internacional d’'Historia del Te-
atre (Sitges, 13 y 14 de octubre de 1983). Contiene ponencias de Jesus-Fran-
cesc Massip, Maria de la Luz Uribe, Josep Hernando, Ferran Huerta Vinas,
Elvira Garbero, Joseph H. Silverman, Sara Mamone, Cesare Molinari, Xavier
Fabregas, José Maria Diez Borque, Patricio Urquizu, Josep Romeu i Figueras
y otros, acerca de temas como “Las influencias de la comedia del arte en Es-
pana”, “Perduracion del paradigma antisemita medieval en el teatro de Lope
de Vega”, “Los moralistas frente a los espectaculos en la Edad Media”, “Juan
del Enzina: una poética de la modernidad de lo rustico-pastoril”, “Teatro
popular vasco en la Edad Media y el Renacimiento”, etc. La obra incluye el
texto teatral Lo Canonge Ester convida festes, junto con varios estudios sobre

esta obra. (CDT).

GOMEZ MORENO, Angel, El teatro medieval castellano en su marco romdnico,
Madrid, Taurus, 1991, 195 pp.

ALVAR, Carlos, Angel Gomez Moreno y Fernando Gémez Redondo, La prosa
y el teatro en la Edad Media, Madrid, Taurus, col. Historia critica de la Lite-
ratura Hispanica, 1991, 286 pp.

En realidad, estos dos libros son dos variantes de un mismo estudio. En su
version perteneciente a la Historia critica de la Literatura Hispanica, el texto
referido al teatro, firmado por Angel Gémez Moreno, estd dividido en los si-
guientes capitulos: 1) El teatro clasico y la Edad Media; II) La comedia latina
medieval; III) El papel de los juglares; IV) Fiestas eclesiasticas y laicas; V) Re-
presentaciones e Iglesia; VI) Sinodos, concilios, leyes y otras fuentes; VII) El
teatro en Toledo y otras provincias; VIII) Gémez Manrique y el teatro de ce-
nobio y corte; IX) Toledo y el Corpus: Alfonso del Campo; X) Fiestas y recep-
ciones reales; XI) Otras manifestaciones teatrales; XII) Comedia clasica y teatro
humanistico; XIII) La Celestina, XIV) Algunas notas sobre la escenificacion
medieval; XV) Epilogo. En la version que se edita de forma autonoma, a estos
capitulos se le anaden dos mas sobre Aparicion del teatro en lengua vernacula
y sobre Transformaciones del teatro tardomedieval. En ambos estudios faltan,
tal como senala el autor, un par de capitulos dedicados a Juan del Encina y
Lucas Fernandez, lo que el autor justifica porque, al insertarse el libro en una
obra colectiva (la citada HCLH de Taurus), ambos autores ya habian sido tra-
tados por José Maria Diez Borque en el volumen dedicado a Los géneros dra-
maticos en el siglo XVI (El teatro hasta Lope de Vega). (BNE).
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MASSIP, Francesc, El teatro medieval. Voz de la divinidad, cuerpo de histrion,
Barcelona, Montesinos, 1992, 142 pp. Col. Biblioteca de Divulgacion Tema-
tica, 59.

Este libro esta dividido en los siguientes capitulos: La Teatralidad medieval;
La representacion (I): textos y contenidos; que, a su vez, se subdivide en: 1)
teatro de entretenimiento y diversion; 2) teatro edificante, y 3) teatro del
rito civil y espectaculos del poder; La representacion (II): el espacio; a su
vez subdividido en: 1) Nociones generales; 2) Naturaleza del emplazamiento
teatral; 3) Tipologias de articulacion escénica medieval; La representacion
(II1): las técnicas; subdivido en: 1) Escenografia; 2) Tramoya; 3) Vestuario
y utilleria; 4) Efectos especiales; 5) Trucos escénicos; 6) Musica; 7) La ac-
cion; La mediacion, y La recepcion.

De acuerdo con este esquema, en las palabras introductorias, el autor
aclara su intencion de considerar la literatura dramdtica como un elemento
mads del conjunto de la representacion, sin darle prioridad sobre el resto:
“aqui se considerara la palabra, el texto como un elemento mas —importan-
tisimo, sin duda— entre los otros componentes. Y a través de estos otros ele-
mentos, en general orillados —precisamente por su dificultad de permanencia
en la memoria historica—, serd como mejor podremos acercarnos a lo que
fueron las formas espectaculares producidas a lo largo de la Edad Media [...
|. El teatro es un hecho complejo resultado de la combinacién de un con-
junto de elementos heterogéneos que solo en su sintesis, a través de la re-
presentacion, adquieren su plenitud” (p. 11). (CDT).

QUIRANTE, Luis (ed.), Teatro y espectdculo en la Edad Media. (Actas del se-
minario “Teatro y espectaculos en la literatura medieval”, celebrado el Elche
del 31 de octubre al 4 de noviembre del afio 1991, dentro del I Festival de
Teatro y Musica Medieval), Alicante, Instituto de Cultura Juan Gil Albert,
1992.

Contiene ponencias de Luigi Allegri, Pedro M. Catedra, Joan Oleza, John
Varey, Ronald E. Surtz, Alfredo Hermenegildo, Humberto Lopez Morales,
Victor Garcia de la Concha, Federico Doglio, Jean-Claude Aubailly y Meg
Twycross, sobre temas como “El espectaculo en la Edad Media”, “Las trans-
formaciones del fasto medieval”, “Dramaticidad textual y virtualidad tea-
tral”, “Teatro litirgico medieval en Castilla”, “La teatralidad en las funciones
inglesas medievales”, etc. Ademads, incluye una mesa redonda en torno a
“ideas de teatro en la Edad Media”, coordinada por César Oliva y Rafael
Maestre; una leccion de clausura sobre “Teatre medieval a Catalunya”, a
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cargo de Josep Romeu, y unas “Conclusiones del Congreso” a cargo de Evan-
gelina Rodriguez Cuadros. (CDT).

McKENDRICK, Melveena, El teatro en Espaia (1490-1700), Barcelona, José
J. de Olaneta, 1993, 351 pp.

La autora senala en el Prefacio de la obra que su proposito ha sido “hacer
una descripcion del surgimiento y reinado del extraordinario teatro nacional
espanol de los siglos XVI y XVII en todos sus aspectos: el teatro comercial,
el de corte y los autos sacramentales, la organizacion de la vida teatral, los
teatros en si y su publico, las controversias literarias y morales, y las obras
en cuanto textos literarios” (p. IX). Los capitulos en que esta estructurada
la obra son los siguientes: 1) El nacimiento del género; 2) Del drama al teatro;
3) La comedia. Definiciones y problemas; 4) Lope de Vega; 5) Tirso de Molina
y los demas lopistas; 6) El reinado de Calderon; 7) Los corrales y su publico;
8) El teatro de la corte; 9) El teatro en la calle: el auto sacramental. (CDT).

QUIRANTE, Luis; Evangelina Rodriguez y Josep Lluis Sirera, Practiques es-
ceniques de 'edat mitjana als Segles d’Or, Valencia, Universitat de Valencia,
1999, 311 pp.

Segun sefialan sus autores, “L’objectiu d’aquest manual és facilitar a I'estu-
diant una aproximacio a la realitat teatral hispanica de 'epoca medieval fins
a la fi del barroc i, a partir d'un concepte que va més enlla del de literatura
dramatica, situar-nos en el terreny de la representacio, esdeveniment irrepe-
tible en el qual un conjunt a’acciones dramatiques son realitzades per uns
actors davant un public i en un espai i un temps determinats. Allo que ens
interessa és, doncs, I'heterogeni (aparentment) conjunt de signes procedents
de les més distintes disciplines que, combinats, conformen el fet teatral. Dis-
ciplines que van de l'arquitectura, per al projecte de I'edifici i de I'espai es-
cénic, a la il-luminacio, incloses la pintura, la musica, la dansa i —obviament—
la dimensio linguisticoliteraria” (p. 13).

La Parte I de este trabajo esta dedicada a la Edad Media, y se subdivide
en los siguientes capitulos: 1) Introducci6. Problemes generals; 2) Els dra-
mes litargics; 3) El drama religios (segles XIV-XVI). La Parte II esta dedicada
al Siglo XVI, y consta de los siguientes capitulos: 4) El teatre castella al segle
XVI: els llocs de representacio; 5) La posada en escena durant aquest peri-
ode. Les practiques esceniques; 6) Feblesa del teatre catala durant el periode.
Finalmente, la Parte III se dedica al Siglo XVII, y se divide en los siguientes
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capitulos: 7) El teatre com a celebracio i ideologia als segles d’or; 8) Els co-
rrals sota I'explotacio d’hospitals i confraries; 9) La practica escenica de la
comedia de corral, o allo que es coneix com a teatre comercial. Periode 1580-
1620; 10) Evolucié de la concepcié escenografica: I'estudi de la perspectiva,
la pintura i I'arquitectura imbricades al teatre; 11) La practica escenica de la
comedia cortesana. Periode 1635-1700; 12) La practica escenica de l'acte sa-
cramental i la festa sacramental barroca; 13) L’actor als segles d’or. (CDT).

QUIRANTE SANTACRUZ, Luis, Del teatro del misteri al misterio del teatro,
Valencia, Universitat de Valencia, 2001, 328 pp. (Textos editados por E. Ro-
driguez Cuadros).

Este libro es una recopilacion de articulos que Luis Quirante publicé o es-
cribio entre 1983 y 1999. Estd estructurado en torno a tres bloques temati-
cos: 1) Texto, fiesta y teatro del Misteri; 2) En torno al teatro medieval, y 3)
Mirar el teatro. Estos bloques, segin su editora, se corresponden con tres
solidos fundamentos: la mirada al Misteri, la vision mas global de los pro-
blemas del teatro medieval, y la mirada del critico y gestor teatral. En total,
el libro contiene veintiocho articulos, que tratan sobre temas como “Sobre
l'origen miraculos de la Festa”, “El texto de la Festa d’Elx”, “Notas sobre la
escenografia del Misteri d’Elx: la Coronacion”, “El espacio escénico en la
Festa d’Elx”, “Teatre assumpcionista valencia”, “El espacio escénico medie-
val”, “Sobre el actor en la Baja Edad Media”, “La Celestina: del texto a la es-
cena”, o “Las artes escénicas en la Comunidad Valenciana al inicio de la
década de los noventa”, entre otros. (BNE).

Teatro medieval, teatro vivo. Actas del Seminario celebrado del 28 al 3 de octu-
bre de 1998, con motivo del V Festival de Teatro y Muisica medieval de Elche,
Elche, Ayuntamiento de Elche, 2001, 283 pp.

Contiene un total de 17 ponencias a cargo de distintos especialistas: Josep
Romeu i Figueras, Joan Castano, Gabriel Sansano, Federico Doglio, Mari-
carmen Gomez Muntané, Susana Herndandez Araico, Ferran Huerta, Teresa
J. Kirschner, Dolores Clavero, Francesc Massip, Rafael Narbona, Manuel Oli-
ver, Maria Idalina Resina, Margarita Santos, Josep Lluis Sirera, Patricio Ur-
kizu, José Maria Vives, César Oliva y Alfredo Hermenegildo. Entre los temas
tratados: “Aspectes del teatre catala medieval”, “La Festa d’Elx: de la tradicio
ala recerca”; “La musica vinculada al teatro medieval”, “La herencia medie-
val en los dramaturgos de Galicia (el caso de Valle-Inclan)”; “Pervivencia y
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evolucion de las farsas y misterios vascos”, y “Teatralizacion de lo sagrado
y sacralizacion de lo teatral: el Misterio de Elche”, entre otros.

En su prologo, Josep Lluis Sirera sefiala que en este seminario que pre-
tendio “reflexionar sobre la vitalidad de la dramatica medieval” desde una
triple perspectiva: “la primera, y esencial, desde un estado de la cuestion
[...]. La segunda, desde una investigacion de la pervivencia de lo medieval
durante el siglo XVI, siglo en que el teatro medieval, lejos de desaparecer de
forma mecanica, resistio, se adapto, se transformo en fin... [...] la tercera,
en fin, seria la perspectiva que nos brindan los estudios sobre tradiciones
populares, sobre esa teatralidad —o espectacularidad, si se prefiere— popular,
en la que no es extrafio encontrarnos con rasgos tipicamente medievales”
(pp. 11-12). (CDT).

SIRERA, Josep Lluis (ed.), Estudios sobre teatro medieval, Valencia, Universi-
tat de Valencia, 2008, 240 pp.

Tal como se indica en su contracubierta, “se publican en este volumen de
estudios una serie de comunicaciones sobre el teatro medieval de la Penin-
sula Ibérica que se presentaron en el XI Coloquium de la Societé Internatio-
nale pour I'étude du théatre médieval (Elx, 2004). En ellas se examina el
rico y complejo panorama del teatro medieval peninsular desde diversos an-
gulos: desde la teatralidad folclorica y la espectacularidad ceremonial a los
textos dramaticos escritos en la frontera entre el Medievo y el Renacimiento,
desde el teatro de tema religioso al de tema profano. La pluralidad de apro-
ximaciones metodologicas a dicha materia enriquece substancialmente el
volumen, ya que podemos encontrar aqui desde estudios que relacionan la
materia teatral con las artes plasticas hasta los que plantean las fornteras (es-
pecialmente tenues en la época medieval) entre el teatro y otras manifesta-
ciones literarias, singularmente la poesia”.

Entre los ponentes cuyas comunicaciones se publican aqui se encuentran
Vicente Adelantado, José Manuel Gonzalez, Ferran Huerta Vinas, Francesc
Massip, Miguel Angel Pérez Priego, Jon Castafio i Garcia y otros. Entre los
temas tratados aparecen “La pena de muerte como espectaculo de masas en
la Valencia de Quinientos”, “Caracterizacion y teatralidad en el Misteriy en
el ciclo de York”, “El teatre catala tardomedieval: una esplendor literaria i
escenografica”, “Esquemas representacionales en el teatro de navidad caste-
llano”, “Un «Quadern de Direcci6» de la Festa D’Elx dels ultims anys del
segle XX”, etc. (CDT).
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1.5.3. Renacimiento

FERNANDEZ DE MORATIN, Leandro (1828), Origenes del teatro espaiiol se-

guidos de una coleccion escogida de piezas dramdticas anteriores a Lope de Vega.

[Mss. 7628 BNE].

Otras ediciones:

Obras de Leandro Ferndndez de Moratin. 4* ed., Madrid, Rivadeneyra, 1857,

pp- 147-225 (Biblioteca de Autores Espanoles; 2).

Jestis Pérez Magallon (ed.), Los Moratines, Obras completas II. Obras de Leandro

E de Moratin, Madrid, Catedra, 2008, pp. 1423-1545.

Edicion digital facsimil:

http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.html?portal=0&Ref=25209
Estos Origenes van precedidos de un “Prologo” a las obras completas de Mo-
ratin y de una “Noticia” de su vida y escritos. Los Origenes propiamente di-
chos incluyen un “Prologo”, un “Discurso historico”, un “Catalogo historico
y critico de piezas dramaticas anteriores a Lope de Vega” y, finalmente, una
seleccion de piezas y fragmentos de Rodrigo de Cota, Juan de la Encina, un
autor anonimo, Torres Naharro, Lope de Rueda, Alonso de la Vega y Juan
de Timoneda. Cierra la obra un “Apéndice” con piezas y fragmentos de Ro-
drigo Cota y Fernando de Rojas, Gil Vicente, Juan de la Cueva, Romero de
Cepeda, Jeronimo Bermudez, Tarraga, Aguilar, Guillén de Castro, Cervantes,
Lupercio Leonardo de Argensola y Alfonso Velazquez de Velasco.

A. Calderone y E Doménech definen esta obra como “uno de los primeros
estudios serios y documentados del teatro espanol anterior a Lope de Vega”.
Y anaden: “Esta obra, que fue labor de toda una vida, pero a la que Moratin
dedico fundamentalmente sus ultimos anos, lo convierte en uno de los cre-
adores de la tradicion historiografica espanola del XIX, que en muchas oca-
siones siguio sus pasos”. Segun estos autores, “Es también del mayor interés
la ‘Disertacion’ que incluyo6 como prologo a la edicion de sus obras en 1825,
en donde resume, de manera magistral —aunque un poco sesgada— todo lo
que fue el teatro espanol del XVIII"!2

Para Alvarez Barrientos, esta es “una historia teatral que se integra a su
vez en el decurso politico”. Moratin “considera, como habian hecho los her-
manos Mohedano en 1766, que la historia literaria, para no resultar imper-
fecta, ha de unirse a la historia civil. Ademas de dejar para la posteridad su
personal vision de la historia dramatica, Leandro Moratin escribe sus Ori-

132 A. Calderone y E Doménech, “La comedia neoclasica. Moratin”, en: J. Huerta Calvo, Historia
del teatro espanol, vol. II: Del siglo XVIII a la época actual, Madrid, Gredos, 2003, p. 1612.
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genes porque echa en falta una ‘historia critica’ del género y porque quiere
desmontar muchos que él considera errores”'.

CANETE, Manuel, Teatro espaiiol del siglo XVI. Estudios historico-literarios,
Madrid, Imp. M. Tello, 1885, 360 pp. (Edicion impresa).
Edicion en linea: http://www.archive.org/details/teatroespaoldel01cagoog

Su estructura de capitulos es la siguiente:

— Lucas Fernandez: Farsas y églogas al modo y estilo pastoril y castellano;
Datos curiosos acerca del teatro espafiol a fines del siglo XV y en la pri-
mera mitad del XVI; Rectificanse errores anejos de criticos e historiado-
res; Noticia de crecido ntimero de obras y de autores desconocidos que
florecieron bajo el cetro de los Reyes Catolicos y del Emperador Carlos
V; Fernandez y Juan del Encina; Juicio critico de las Farsas y églogas de
aquel; De qué modo se representaba entonces las obras dramaticas de ca-
racter religioso,

— Micael de Carvajal: Su Tragedia llamada Josefina; Parece ser la mas antigua
en castellano que ha llegado a nosotros; Ineficacia de las investigaciones
concernientes a la vida del poeta; Nuevos datos para la historia del teatro
espanol del siglo XVI; El protestantismo y las representaciones eucaris-
ticas; Esplendor de las de Plasencia; La Josefina de Carvajal no es la pro-
hibida en los indices expurgatorios; La historia del Patriarca José como
asunto dramatico en el teatro europeo desde la Edad Media; El Bartolomé
Palau autor de la Farsa llamada salmantina es el mismo que compuso el
poema escénico titulado Victoria de Cristo; Qué se entiende por elemento
popular en el drama, y cuales eran aquellos tiempos los verdaderamente
populares; Caracter esencial del Teatro anterior a Lope de Vega; Juicio
comparativo de la Tragedia de Carvajal; Poetas espafioles modernamente
desconocidos que escribieron e hicieron representar en el siglo XVI piezas
dramaticas en latin; Aparato con que se representaban tales piezas; Apén-
dices al estudio que antecede;

— El maestro Jaime Ferruz y su Auto de Cain y Abel: Noticias biograficas;

Noticias historicas; Exposicion y juicio del Auto®*,

— El maestro Alonso de Torres y Francisco de las Cuebas: Necesidad de am-
pliar los estudios relativos a la historia del teatro espanol; Espiritu reli-

133 Joaquin Alvarez Barrientos, ob. cit., p. 158.

3% Existe una edicion digital de este capitulo en la pagina:
http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.htm|?Ref=25183
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gioso de nuestro pais a mediados del siglo XVI; Amor de la ciudad de Al-
cala de Henares a sus heroicos patronos; Fiestas en que se efectuaron las
representaciones alusivas al martirio de los Santos Justo y Pastor; Conje-
tura relativa al auto del M. Alonso de Torres; Olvido en que se ha dejado
lo referente al aparato escénico de que se valian en aquella época; Peligro
de los errores acreditados por medio de la historia literaria; Refutacion
del parecer de Martinez de la Rosa tocante al influjo de la Inquisicion en
el atraso del Teatro antes de mediar el siglo XVI; Representacion de Fran-
cisco de las Cuebas; Exposicion y juicio de esta obra; Noticias auténticas
concernientes al aparato escénico de las representaciones sacras.

A ellos se suma una Adicion al estudio relativo a Lucas Fernandez. (CDT).

WILLIAMS, Ronald B., The Staging of Plays in the Spanish Peninsula Prior to
1555, lowa, University (Studies in spanis Language and Literature, 5), 1917.

Esta obra estd basada en la tesis doctoral de su autor, que analiza el teatro en
Espana y Portugal entre 1492 y 1555. Sus capitulos son los siguientes: I) In-
troduction: purpose and method; II) Juan del Encina; I1I) Lucas Fernandez;
1V) Gil Vicente; V) Sanchez de Badajoz; VI) Other followers of Juan del En-
cina; VII) Bartolomé de Torres Naharro; VIII) Immediate followers of Torres
Naharro; IX) Later Scenic Developments. En su introduccion, el autor co-
menta asi cudl ha sido su propésito al escribir esta obra: “The purpose of this
study is to examine pieces appearing between 1492 and 1555 of which
reprints are available, with the view of gathering, on the basis of internal ev-
idence, as much information as is possible as the place of presentation; what
the stage or scene, as conceived by the various playwrights, consisted of;
practices with respect to the dramatic unities of time and place; dress or cos-
tumes of characters; stage devices employed; and, in general, the materials
or stage properties to be used in the performances. Enough is said of plot in
reviews of the plays to show the application of statements that deal with pres-
entation. When possible, dates of the pieces are given in order to fix the rel-
ative position of each within the group with which it is classed” (p. 7). (BNE).

WICKERSHAM CRAWFORD, ]J. P, Spanish drama before Lope de Vega,
Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 1967 (reimp. corr. y amp.
con suplemento bibliografico; 1* ed. 1922), 223 pp.

La obra esta organizada en los siguientes capitulos: I) The Spanish Drama
Before Encina; II) Juan del Encina; III) Religious Drama Before Lope de
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Rueda; IV) Festival and Pastoral Plays; V) Romantic Comedy and the Com-
edy of Manners Before Lope de Rueda; VI) Lope de Rueda: Pasos and Ital-
ianate Comedy: Later Pastoral Plays; VII) The Religious Drama in the Latter
Half of the Sixteenth Century: The School Drama, y VIII) Tragedy and Later
Comedy. A estos capitulos se suma una bibliografia que anadio el propio
autor en la obra original y, en la edicion de 1967, se anade un suplemento
bibliografico, con ediciones de obras y estudios criticos que habian aparecido
hasta ese momento sobre la materia, a cargo de Warren T. McCready. (BNE).

SHERGOLD, Norman D., A History of the Spanish Stage. From Medieval Times
until the End of the Seventeenth Century, Oxford, Oxford University Press,
1967.

(Véase el epigrafe 1.5.2.).

ARRONIZ, Othén, La influencia italiana en el nacimiento de la comedia espa-
iola, 1969.

Obra dividida en los siguientes capitulos: 1) Consideraciones generales
(donde se tratan aspectos como: La deuda con Italia, Espana e Italia, Los ve-
hiculos de relacion, etc.); II) Periodo 1492-1548 (donde se trata sobre Juan
del Encina e Italia; Torres Naharro y el Renacimiento italiano, y De Petreyo
a Lope de Rueda); III) Periodo 1458-1587; capitulo que a su vez se divide
en: IILI) Los temas; IIL.IT) La organizacion; I11.A) Felipe Il y el teatro; I11.B)
Las companias italianas en Espana; I11.C) Elementos de la organizacion te-
atral modificados por las companias italianas; IV) La estructura. Se cierra la
obra con sendos capitulos de conclusiones, bibliografia e indice de nombres
propios.

Oleza se refiere a este libro en los siguientes términos: “libro que exhibia
la muy pertinente virtud de seguir paso a paso la conexion italiana del teatro
espanol a lo largo del siglo XVI, sus vias, su influjo sobre los dramaturgos
espanoles, los temas y formas transmitidos, la lectura de los Novellieri, las
representaciones, los efectos de la llegada de las companias italianas, las re-
formas de la practica escénica impulsadas por ellas, la labor de los esceno-
grafos cortesanos... Ponia las bases, en suma, de una historia del teatro que
ya no podia ignorar en adelante la continuada interrelacion de las practicas
escénicas en las dos peninsulas mediterraneas”'”. (CDT).

1357, Oleza, art. cit., p. 132.

291



292

BERTA MUNOZ CALIZ

HUERTA CALVO, Javier, El teatro medieval y renacentista, Madrid, Playor,
col. Lectura Critica de la Literatura Espafola, 1984, 166 pp.

(Véase el epigrafe 1.5.2.).

SALVAT, Ricard (ed.), El teatre durant ’Edat Mitjana i el Renaixement, Barce-
lona, Edicions Universitaries, 1986, 318 pp.

(Véase el epigrafe 1.5.2.).

DIEZ BORQUE, José Maria, Los géneros dramdticos en el siglo XVI (El teatro
hasta Lope de Vega), Madrid, Taurus, col. Historia Critica de la Literatura
Hispanica, 1987, 172 pp.

La obra estd dividida en los siguientes capitulos: 1) Formas previas de la te-
atralidad: teatro y parateatro. Coplas, coloquios, didlogos, géneros relacio-
nados; I1) Autos; I1I) Representaciones; IV) Farsas; V) Eglogas; VI) Géneros
breves funcionales de la comicidad, complemento, etc.: introito, prologo,
loa, entremés, paso...; VII) Comedias, y VIII) Tragedias. A estos capitulos
se anaden sendos apartados dedicados a Analisis y Critica. Tal como senala
el autor en el prologo, la estructura de obra se aparta de los manuales al uso
sobre teatro del Siglo de Oro: “La estructuracion por géneros, agrupando las
piezas con una coherencia tematica en su decurso, impide, obviamente, un
orden cronologico lineal y una agrupacion unitaria de toda la obra dramatica
de un autor, con lo que se aparta de criterios habitualmente utilizados, pero
a los que ninguna razon excluyente otorga superioridad sobre otras posibi-
lidades. Otro es aqui el disefio y otros los resultados” (p. 10). (CDT).

MAZUR, Oleh, Breve historia del teatro espariiol anterior a Lope de Vega. Tra-
mas, temas, tipos y modos, Madrid, Playor, 1990, 278 pp.

Este libro esta dividido en los siguientes capitulos: 1) La Antigtiedad; II) La
Edad Media; I11) El Renacimiento (caracter general); IV) El Renacimiento
(el teatro religioso); V) El Renacimiento (el teatro profano); VI) Prelopismo
(caracter general); VII) El prelopismo (el teatro religioso); VIII) El prelo-
pismo (el teatro profano); IX) El teatro universitario. Incluye ademas un
“Esquema del teatro del siglo XVI: tipos, modos y temas”, y tres apéndices:
1) Caracter general de la comedia. El nuevo rumbo; B) Clasificacion de la
mayoria de las obras del siglo XVI, y C) Clasificacion de las obras de los seis
dramaturgos mas conocidos.
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En el Prefacio, el autor explica: “Creo que este estudio es el primer in-
tento serio de considerar el teatro espanol antes de Lope de Vega no como
una secuencia lineal de los autores y sus obras dramaticas sino como un mo-
delo basado en las coordenadas cronologicas y perspectivistas. Al dividir el
teatro del siglo XVI en el periodo renacentista (incluyendo el periodo de
transicion o interregnum) y el prelopesco, separo cada uno de ellos en dos
ramas diferentes: la religiosa y la profana. (Otorgo una categoria especial al
drama humanistico y al teatro de colegio). Estos cuatro criterios basicos se
perfeccionan al dividirlos segun varias tramas, temas, tipos y modos. Las
ventajas de este empeno son evidentes: las fronteras entre las variadas clases
de obras dramaticas se destacan mas claramente y hacen salir las dreas dra-
maticas menos conocidas” (p. 9). (CDT).

FERRER VALLS, Teresa, La prdctica escénica cortesana: de la época del Empe-
rador a la de Felipe 111, London, Tamesis Books Limited, 1991, 206 pp.

Segun su autora, “el presente trabajo trata de dar contenido histérico con-
creto a aquella hipotesis sobre los origenes del teatro barroco y la historia
teatral del XVI en la que Joan Oleza planteaba la revalorizacion de la tradi-
cion teatral cortesana, en una primera formulacion de la comedia barroca,
la cual se contemplaba, por primera vez, como expresion sincrética de di-
versas tradiciones o practicas escénicas que habian recorrido total o parcial-
mente este siglo” (p. 14). La obra se estructura en los siguientes apartados:
1) Fasto cortesano y teatro: sus vinculaciones en el Quinientos; II) La expe-
rimentacion escenografica en los circulos cortesanos y su vinculacion con
el espectdaculo teatral cortesano en Italia; IIT) La nobleza y el espectaculo te-
atral: noticias sobre fastos y representaciones en tiempos de Felipe III; IV)
Los géneros de comedia de produccion cortesana: de fines del siglo XVI a
fines del reinado de Felipe III. (CDT).

McKENDRICK, Melveena, El teatro en Espaia (1490-1700), Barcelona, José
J. de Olaneta, 1993, 351 pp.

(Véase el epigrafe 1.5.2.).

HERMENEGILDO, Alfredo, El teatro del siglo XVI, Madrid, Jucar, 1994, 332
PPp-
Este libro estd estructurado en los siguientes capitulos: Primera Parte) Tea-
tros con publico cautivo; I) Del espacio cortesano al espacio urbano; II) El
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teatro como instrumento de propaganda religiosa; I1I) El teatro como medio
de ensenanza y de encuentro erudito; Segunda Parte) Teatros con publico
abierto; I) La aparicion del teatro profesional; II) El teatro del horror; Tercera
parte) Algunos textos significativos y breves comentarios. Segun J. Oleza,
se trata de una “vision panoramica y didactica de uno de sus mas experi-
mentados estudiosos, que deja en el libro el poso de sus trabajos previos”>°.
(CDD).

PEREZ PRIEGO, Miguel Angel, Estudios sobre teatro del Renacimiento, Ma-
drid, UNED, col. Cuadernos de la UNED, 1998, 198 pp.

Tal como senala el autor en la introduccion, en este libro se presentan agru-
pados diversos trabajos sobre teatro del siglo XVI que, realizados en dife-
rentes épocas, se hallaban inéditos o dispersos en publicaciones varias. Su
estructura de capitulos es la siguiente: 1) Pervivencia de la teatralidad me-
dieval en el siglo XVI; II) Juan del Encina y el teatro de su tiempo; III) Juan
del Encina en busca de la comedia: la Egloga de Pldcida y Vitoriano; IV) To-
rres Naharro y el desarrollo de la comedia; V) Celestina en escena. El per-
sonaje de la vieja alcahueta y hechicera en el teatro renacentista; VI) El
erasmismo y el teatro religioso del siglo XVI; VII) Reforma y contrarreforma
en el teatro del siglo XVI; VIII) Literatura y teatro en la Plasencia medieval
y renacentista; IX) El comediante Alonso de Cisneros, y X) La transmision
de la obra dramatica en el siglo XVI. (BNE).

QUIRANTE, Luis; Evangelina Rodriguez y Josep Lluis Sirera, Practiques es-
ceniques de 'edat mitjana als Segles d’Or, Valencia, Universitat de Valencia,
1999, 311 pp.

(Véase el epigrafe 1.5.2.).

PEREZ PRIEGO, Miguel Angel, El teatro en el Renacimiento, Madrid, Edicio-
nes del Laberinto, 2004, 173 pp.

El autor presenta su libro del siguiente modo: “Se ofrece en este libro una
historia del teatro espanol en el siglo XVI. Sus limites cronolégicos van exac-
tamente de los anos 1490, cuando comienza a representar Juan del Encina,
iniciador del moderno teatro renacentista, a la década de 1580, cuando se
va agotando la férmula clasicista e irrumpe en los tablados la comedia nueva

130 Tbid., p. 141.
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de Lope de Vega. Pretende ser este un estudio historico literario, en el que
se van analizando los fenomenos teatrales en su evolucion y desarrollo.
Desde esa perspectiva, podemos apreciar mejor como se gestan y transfor-
man los géneros dramaticos, qué lugar y situacion ocupan los distintos au-
tores o como va cambiando en sucesivos momentos la vida y espectaculo
teatral” (p. 7).

Los capitulos en que estd organizado el libro son los siguientes: 1) Juan
del Encina y el teatro pastoril; 2) Torres Naharro y la comedia renacentista;
3) El teatro religioso en la primera mitad de siglo; 4) La transformacion del
espectaculo teatral y los actores profesionales; 5) Lope de Rueda y otros au-
tores; 6) Situacion del teatro en torno a 1580. Juan de la Cueva. Los capitulos
van precedidos de una Cronologia en la que se cotejan fechas importantes
del teatro renacentista con acontecimientos historicos acaecidos en los mis-
mos anos. La obra se cierra con un panorama sobre “Los caminos de la cri-
tica”, una bibliografia selecta y un indice onomastico. (CDT).

1.5.4. El siglo XVII

RENNERT, Hugo Albert, The Madrid Stage in the Time of Lope de Vega, New
York, Dover Publications, Inc., 1963, 403 pp.

Estudio de los diversos aspectos escénicos y sociologicos de la representa-
cion durante el tiempo de Lope de Vega. Se presenta dividido en los si-
guientes capitulos que, a su vez, contienen varios epigrafese. Para que el
lector pueda hacerse una idea de los contenidos del libro, se transcriben aqui
los tres primeros epigrafes de cada capitulo: 1) Early religious representa-
tions. The festival of Corpus Christi. The secular drama [...]; II) The corrales
of Madrid. The Corral de la Pacheca. The Corral de Burguillos [...]; III) The
corrales of Seville. Las Atarazanas. La Alcoba [...]; IV) Music in the corrales.
Dancing. Spectators on the stage [...]; V) The staging of the comedia. En-
glish court plays. The Entertaining Journey of Rojas [...]; VI) Costumes. Their
impropriety. Their magnificence [...]; VII) Women on the stage. In France,
England and Italy. Women on the Spanish stage; VIII) The actors. Their
hardships. Alonso de Olmedo [...]; IX) The salaries of actors in the sixteenth
and seventeenth centuries. Managers turn actors. Corrales in various cities
[...]; X) Character of the actors and actresses. Decrees regulating theatrical
performances; The opposition of churchmen [...]; XI) Private representa-
tions before the King Philip the Third; Philip the Fourth; The latter’s fond-
ness for the theater [...]; XII) The «Partidas» of Alfonso the Learned
concerning secular plays; The church and the theater; Public players de-
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clared infamous [...]; XIII) The term comedia defined; The various kinds of
comedias; The licensing of comedias [...]; XIV) The representation of autos
sacramentales; Description of the autos at Madrid; The carros; XV) Contem-
porary accounts of the representation of comedias and autos; Francis van
Aersen; The Comtesse d’Aulnoy. Se cierra la obra con varios apéndices do-
cumentales, en los que se encuentran una transcripcion de diversos docu-
mentos archivisticos y una relacion de autores de comedias que
representaron autos sacramentales en Madrid en el periodo estudiado; asi
como los repartos de distintas obras de Lope de Vega estrenadas en el siglo
XVII. Finalmente, se incluye un indice de nombres y de titulos. (BNE).

AUBRUN, Charles, La comedia espaiiola (1600-1680), Madrid, Taurus, 1981,
320 pp. (1* ed. 1968). 1? ed. en lengua original : La comédie espagnole (1600-
1680), Paris, Presses Universitaires de France (PUF), 1966.

Su autor senala en la introduccién que se ha propuesto, “en primer lugar,
describir el condicionamiento social de la comedia” (p. 12), y explica que
ha procurado hacerlo desde la metodologia de la sociologia literaria. A este
proposito estan dedicados los dos primeros capitulos, que tratan sobre Teatro
y sociedad. Ademas, en este estudio se revisa la produccion dramatica de los
principales autores y se procura ofrecer una interpretacion de algunas de
sus obras; a este proposito se dedican los capitulos III y IV. Finalmente, se
trata sobre la composicion, la estructura y la significacion de la comedia es-
panola, temas a los que se dedican los capitulos V (Las leyes internas) y VI
(Formas). (CDT).

SHERGOLD, Norman D., A History of the Spanish Stage. From Medieval Times
until the End of the Seventeenth Century, Oxford, Oxford University Press, 1967.

(Véase el epigrafe 1.5.2.).

VALBUENA PRAT, Angel, El teatro espaiiol en su Siglo de Oro, Barcelona, Pla-
neta, 1969, 402 pp.

El autor senala en la nota preliminar que se trata de un “estudio completa-
mente nuevo” dentro de su produccion, “aunque naturalmente funde ante-
riores trabajos mios, en el que sintetizo y renuevo una ya larga dedicacion
al teatro espafiol”. Estd pensado para “un amplio sector universitario” y
“unos lectores que, mas alla de la erudicion, se preocupen y sientan el gran
pasado del teatro espafiol”.
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Los capitulos en que esta estructurada esta obra son los siguientes: I)
Cervantes; II) Clasicismo y “via libre”, en tiempo de Cervantes y Lope; III)
La nueva dramatica de Lope; IV) La escuela de Lope; V) Tirso de Molina;
VI) Juan Ruiz de Alarcon; VII) Calderon y su personalidad en el siglo XVII,
y VIII) La escuela de Calderon. La obra esta concebida fundamentalmente
como una historia de la literatura dramatica. (CDT).

MARAVALL, J. A., Teatro y literatura en la sociedad barroca, Madrid, Semina-
rios y Ediciones, 1972, 188 pp.

Se recogen aqui dos trabajos del autor: uno dedicado a “El teatro barroco
desde la historia social” y otro dedicado a “La literatura de emblemas en el
contexto de la sociedad barroca”. En palabras del autor, “Ambos estudios,
reunidos, se completan y forman una unidad, por su enfoque y por su tema;
y, sobre todo, por la unidad de la experiencia histérica que nos ayudan a
comprender: la de la sociedad espanola, bajo la monarquia absoluta, en la
gran crisis que vino a interrumpir o a desviar su desarrollo en los siglos mo-
dernos” (p. 17). El primero de ellos aborda temas como el caracter social de
la comedia barroca, el apoyo por parte del teatro de la sociedad monarquico-
senorial, el esquema del orden social tradicional, la imagen de la sociedad
en Lope y sus seguidores, el problema de la ascension en la escala social y
los limites de la movilidad social, el sistema de privilegios y el papel de la
“sangre”, el amor y el honor en la sociedad campesina, la imposicion del
marco social sobre los impulsos individualistas, el cardcter conservador de
la comedia, la monarquia absoluta como clave del sistema de privilegios o
la diferencia entre ricos y pobres. (CDT).

DIEZ BORQUE, José Maria, Sociologia de la comedia espaiola del siglo XVII,
Madrid, Catedra, 1976, 369 pp.

Segun senala el autor, el proposito de este libro ha sido “poner en relacion
comedia y realidad en el siglo XVII para, al descubrir la especificidad de la
comedia como literatura, llegar a unas conclusiones sobre la funcion del te-
atro” (p. 17). La obra se divide en tres partes, dedicadas respectivamente a
“Relaciones individuales”, “Relaciones politicas” y “Relaciones sociales”. En
la primera de ellas se abordan temas como el amor en la comedia, el ero-
tismo, la clase social como condicionante en las relaciones amorosas, la re-
laciéon amor-dinero, la oposicion entre amor y poder real, el matrimonio, el
honor, las relaciones paterno y materno-filiales, y las implicaciones sociales
y politicas del matrimonio. En la segunda parte, dedicada a las Relaciones
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politicas, se abordan, entre otros temas, el absolutismo real, literatura y po-
litica, teatro y politica, el sentido del Rey en la comedia, Rey y valido, el Pa-
lacio como lugar de intrigas, y la comedia como propaganda bélica.
Finalmente, en la tercera parte se abordan las relaciones entre los personajes
de la comedia y la estructura social, los distintos personajes tipicos (el in-
diano, el soldado, el escudero, el sacristan, el estudiante, el gracioso...), la
diferencia de clases, los signos de estatus y los distintos estratos sociales (la
nobleza, los labradores, etc.). (BNE).

ARRONIZ, Othon, Teatros y escenarios del Siglo de Oro, Madrid, Gredos,
1977, 272 pp.

Este libro estd dividido en los siguientes capitulos: I) El teatro y la Iglesia;
I1) Los corrales madrilenios; IIT) El teatro mediterraneo; IV) El teatro en
Nueva Espana; V) La mise en scene (Periodo 1580-1620); VI) El teatro cor-
tesano (Periodo 1622-1680). Se cierra la obra con sendos capitulos de con-
clusiones, bibliografia e indice de nombres propios.

Joan Oleza senala que este libro “estaba destinado a ejercer una notable
influencia, aunque mas por las sugerencias que era capaz de movilizar que
por la exactitud de su documentacion, no siempre fiable. Arroniz enfocaba
el nacimiento del teatro profesional a partir de la habilitacion de lugares es-
tables y publicos para la representacion, y extendia su analisis desde los ori-
genes mismos del movimiento habilitador, con sus vinculos institucionales
en la Iglesia, hasta el periodo 1622-1680, marcado por la primacia de la pro-
duccion cortesana. Por otra parte, el libro se atrevia a lanzar la hipotesis de
diversos modelos de escenarios (el de los corrales madrilefios frente al del
“teatro mediterraneo”) y de diversos ambitos representacionales (el de los
corrales, el del teatro cortesano, el caso particular el teatro en Nueva Es-
pana), asi como a explorar al tecnologia de la mise en scene>””. (CDT).

DIEZ BORQUE, José Maria, Sociedad y teatro en la Espaiia de Lope de Vega,
Barcelona, Antonio Bosch, 1978, 297 pp.

Esta obra consta de dos partes, la primera de las cuales esta dedicada a la
“Estructura econdmica, social y administrativa del espectaculo teatral”. En
ella se abordan temas como “El corral de comedias”, “Los profesionales de
la comedia”, “El poeta (escritor de comedias). Sobre la vida y situacion eco-
nomica del escritor de comedias en el siglo XVII (a proposito de Lope de

1377]. Oleza, art. cit., p. 133.
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Vega)” y “El publico”. La parte segunda esta dedicada a “El espectaculo y la
representacion”, y en ella se abordan las “Circunstancias externas de la re-
presentacion. Ambiente”; “El espectaculo” (maquinaria escénica, vestuario,
efectos escénicos, la maestria del actor, la comunicacion escena-espectador);
“Competencias a la representacion” (otros espectdculos, lectura y formas de
la comedia impresa) y, finalmente, “El hecho teatral como espectaculo de
conjunto” (loas, entremeses, sainetes, jacaras, mojigangas, musica y baile,
baile y danza). (BNE).

I Jornadas de Teatro Cldsico Espaiiol (Almagro, 1978), Madrid, Ministerio de
Cultura, 1979, 341 pp.

RUIZ RAMON, Francisco (coord.), II Jornadas de Teatro Cldsico Espaiiol (Al-
magro, 1979). Teatro cldsico espariol: problemas de una lectura actual, Madrid,
Ministerio de Cultura, 1980.

MONLEON, José (dir.), III Jornadas de Teatro Cldsico Espaiiol (Almagro,
1980), Madrid, Ministerio de Cultura, 1981.

PEREZ SIERRA, Rafael (dir.), IV Jornadas de Teatro Cldsico Espaitol (Almagro,
1981), Madrid, Ministerio de Cultura, 1984.

HORMIGON, Juan Antonio (dir.), V Jornadas de Teatro Cldsico Espaiiol (Al-
magro, 1982). El trabajo con los cldsicos en el teatro contempordneo, Madrid,
Ministerio de Cultura, 1983.

Actas de las Jornadas de Teatro Clasico celebradas en la ciudad de Almagro,
con motivo del Festival de Teatro Clasico, entre 1978 y 1982. Entre los po-
nentes figuraban Luciano Garcia Lorenzo, José Hierro, Agustin Garcia Calvo,
Francisco Nieva, Juan Guerrero Zamora, Lorenzo Lopez Sancho, John E.
Varey, José Maria Diez Borque, José Luis Gomez, César Oliva, Domingo Yun-
durain, José Luis Alonso, Francisco Ayala, José Maria Valverde, Eduardo
Haro Tecglen, Francisco Rico, José Luis L. Aranguren, John J. Allen y otros.
Entre los temas tratados se encuentran “Teatro cldsico y publico actual”, “El
verso en el teatro clasico espanol”, “La recreacion escénica de los textos cla-
sicos”, “Censores morales y politicos del teatro barroco”, “El teatro de Cer-
vantes”, “Aproximacion a la dramaturgia de los textos clasicos”, “Sobre la
técnica del actor barroco”, “Punto de vista del actor”, “La teatralidad del
auto sacramental mitologico”, “El urbanismo madrilefio y la fundacion del
Corral de la Cruz”, “Sor Juana y el barroco hispano” y muchos otros. (CDT).
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DIAGO, Manuel V. (et alii.), La génesis de la teatralidad barroca, Valencia,
Universidad de Valencia, 1981, 338 pp. (Monografico de la revista Cuadernos
de Filologia de la Universidad de Valencia, 111, 1-2).

Este volumen tiene su origen en el Congreso sobre Lope de Vega celebrado
en Madrid en julio de 1980. En consecuencia, casi todos los trabajos tratan
sobre Lope y sus obras, aunque también hay articulos sobre otros autores
como Joan Timoneda, los tragicos valencianos, Lope de Rueda, Cervantes,
Francisco Agustin de Tarrega, Gaspar de Aguilar, y otros. Incluye trabajos
de Joan Oleza, Manuel V. Diago; Josep Lluis Sirera; José Luis Canet y Josep
Lluis Sirera; Juan José Sanchez Escobar; John G. Weiger Carroll B. Johnson;
Nancy L. D’Antuono, Victor Dixon, José Belloch y Evangelina Rodriguez
Cuadros. (BNE).

SIRERA, Josep Lluis (con la colaboracion de José Luis Canet y Remei Miralles
Tomas), El teatro en el siglo XVII: ciclo de Calderon, Madrid, Playor, 1982,
136 pp.

Este manual esta dividido en tres grandes bloques: Historia, Teoria y Critica,
y Comentario de Textos. En el primero de ellos hay un capitulo dedicado a
Calderon de la Barca (su biografia, su produccion teatral y la resonancia pos-
terior de su teatro), y otro dedicado al ciclo de Calderon (caracteristicas ge-
nerales, autores mas vinculados a Calderon y autores mas personales);
finalmente, se incluye una cronologia comparada. En el bloque dedicado a
Teoria y critica se analiza la lengua literaria del teatro calderoniano, su dis-
posicion artistica, y su contexto social e ideologia. Finalmente, en el Co-
mentario de textos se analizan cuatro fragmentos de obras de Calderon a las
que se anade un fragmento de El lindo don Diego, de Moreto. (CDT).

CASTILLEJO, David (et alii), El corral de comedias: escenarios, sociedad, ac-
tores, Madrid, Ayuntamiento de Madrid, 1984, 314 pp.

Catdlogo de la exposicion del mismo titulo, comisariada por David Casti-
llejo, y como tal, obra profusamente ilustrada. El texto del catalogo esta di-
vidido en los siguientes capitulos: I) Los corrales; II) Los actores y su barrio;
I11) Volteadores, comedia dell’arte y autos sacramentales; IV) Uso del esce-
nario; V) Vida social y comportamiento; VI) Dramaturgos, actores y ensayos;
VII) La funcion; VIII) Del teatro oido al teatro visual. (BNE).
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DIEZ BORQUE, José Maria (comp.), Teatro y fiesta en el Barroco. Espana e
Iberoamérica. (Seminario de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo [Se-
villa, octubre de 1985]), Ediciones del Serbal, 1986, 190 pp.

Recoge las siguientes ponencias: “Relaciones de teatro y fiesta en el Barroco
espanol” (J. M. Diez Borque); “Arquitecturas efimeras, ornatos y mascaras”
(Antonio Bonet Correa); “Teatro, fiesta e ideologia en el Barroco” (José An-
tonio Maravall); “La practica escénica en fiestas teatrales previas al Barroco”
(César Oliva); “Anatomia de una fiesta teatral burlesca del siglo XVII” (Javier
Huerta Calvo); “Dramatizacion y ritual de la fiesta en Hispanoamérica”
(Claudio Esteva Fabregat); “Teatro y para teatro: teatro quechua” (José Al-
cina Franch); “Las fiestas: drama y tension” (Honorio M. Velasco) y “Fiesta
y teatralidad: de la escenificacion de lo simboélico a la simbolizacion de lo
escénico” (Isidoro Moreno Navarro). (CDT).

CANET VALLES, José Luis, Teatro y prdcticas escénicas. II: La comedia, Lon-
don, Tamesis Books Limited, 1986, 388 pp.

Volumen dedicado a la comedia espanola del Siglo de Oro. Participan en él
Ana Giordano Gromegna, Josep Lluis Sirera Turo, J. E. Varey, José Luis
Canet, Juan José Sanchez Escobar, Teresa Ferrer Valls, Juan Luis Ramos, Joan
Oleza Simo, Evangelina Rodriguez Cuadros y Ricardo Bellveser. La obra esta
estructurada en cinco grandes bloques: 1) Prolegomena; II) Los clasicistas;
I1I) La escuela valenciana; IV) Lope de Vega, y V) El ciclo calderoniano.
(CDT).

JAURALDE POU, Pablo (dir.), Actas del V Seminario sobre Literatura Espaiiola
y Edad de Oro: Teatro, en Edad de Oro, vol. V (primavera 1986), 311 pp.

Recoge las ponencias del seminario celebrado entre los dias 19 y 26 de abril
de 1985 en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Autéonoma de
Madrid. Contiene trabajos de J. J. Allen, G. P Andrachuk, V. D. Dixon, Agus-
tin de la Granja, Mercedes Higuera, Juan Sanz Ballesteros, Miguel Angel
Coso, Pablo Jauralde, Joan Oleza, Antonio Rey Hazas, Evangelina Rodriguez
Cuadros, Florencio Sevilla, Josep Lluis Sirera, John E. Varey y Domingo Yun-
durdin. Entre los temas abordados se encuentran: “Los corrales de comedias
y los teatros coetaneos ingleses”, “El auto sacramental y la herejia”, “La co-
media de corral de Lope como género visual”, “La Corte, el amor, el teatro
y la guerra”, “La gran dramaturgia de un mundo abreviado”, “Espectaculo
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y teatralidad en la Valencia del Renacimiento”, “Valores visuales en la co-
media espanola en la época de Calderon”, y otros. (BNE).

VAREY, John, Cosmovision y escenografia: el teatro espaiiol en el Siglo de Oro,
1988, 373 pp.

Segun Joan Oleza, este libro “vendria a reunir algunos de los mejores estu-
dios criticos del autor, desde la época de Cervantes a la de Calderon”'*®. Esta
estructurado en tres bloques, el primero de los cuales atiende sobre todo a
la cosmovision en el teatro aureo; el segundo a los aspectos escenograficos,
y el tercero, mds breve que los anteriores, a la puesta en escena. Tal como
senala su autor, “las interrelaciones entre la cosmovision y la puesta en es-
cena forman la base de muchos de estos estudios” (pp. 9-10).

El primero se divide en los siguientes articulos: Cosmovision y niveles
de accion; El campo en el teatro espaniol del siglo XVII; La creacion delibe-
rada de la confusion; estudio de una diversion de Carnestolendas de 1623;
La inversion de valores en Fuenteovejuna, comedia de Lope de Vega; Hacia
una interpetacion de El villano en su rincon, de Lope de Vega; La ambiguiedad
clave en Peribdiiez, de Lope de Vega: el tema y la puesta en escena; Critica
social en El burlador de Sevilla; Reyes y jueces en El mejor alcalde, el rey, de
Lope de Vega; Sobre el tema de la carcel en El principe constante; Casa con
dos puertas: hacia una definicion del enfoque calderoniano de lo comico.

El segundo capitulo contiene los siguientes articulos: El teatro en la época
de Cervantes; Espacio escénico; Valores visuales de la comedia espanola en
la época de Calderon; Calderon y sus trogloditas; La indumentaria en el te-
atro de Calderon; Imdgenes, simbolos y escenografia en La devocion de la
cruz; El empleo de distintos niveles escénicos en El condenado por descon-
fiado; Reinar después de morir: imagenes, temas y escenografia; La dama
duende, de Calderon: simbolos y escenografia.

Finalmente, el tercer capitulo contiene: La puesta en escena de los autos
sacramentales en Madrid en los siglos XVI y XVII; La escenificacion de La
cena de Baltasar, de Calderon; y El auto sacramental La vida es suefio, como
obra teatral representable. (CDT).

138, Oleza, art. cit., p. 134.
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DIEZ BORQUE, José Maria, El teatro en el siglo XVII, Madrid, Taurus, col.
Historia Critica de la Literatura Hispanica, 1988, 234 pp.

Esta obra esta dividida en dos partes: la primera trata sobre el espectaculo te-
atral en el siglo XVII; la segunda, sobre los dramaturgos y sus obras. A su vez,
la primera de ellas aborda aspectos como las caracteristicas de los corrales de
comedias (cap. 1), la estructura social de los corrales (cap. II), la representacion
y su relacion con la vida cotidiana (horarios, renovacion de la cartelera, estre-
nos, ambiente teatral [cap. III]), la competencia con otros espectaculos no te-
atrales y con la lectura (cap. IV), la puesta en escena (cap. V), el actor y la
compania (caracteristicas de la actuacion, profesionalidad y reglamentacion
[cap. VI]), el papel del “autor” de comedias, del “poeta” y los profesionales
del teatro (cap. VII). La parte segunda, mas amplia, aborda, entre otros temas:
el teatro del siglo XVI (cap. I), Miguel de Cervantes (cap. II), la dramaturgia
valenciana y Guillén de Castro (cap. I1I), Lope de Vega (cap. IV), la “Escuela”
de Lope (cap. V), Calderén de la Barca (cap.VI), los seguidores de Calderon
(cap. VII), géneros de teatro menor o breve (cap. VIII) y Teatro y fiesta, géneros
“colaterales” (cap. IX). Como es habitual en la coleccion, a estos capitulos se
anaden sendos apartados dedicados a Andlisis y Critica. (BNE).

DIEZ BORQUE, José Maria (ed.), Actor y técnicas de representacion del teatro
clasico espaiiol, Londres, Tamesis, 1989, 193 pp.

Recoge las ponencias presentadas en el seminario del mismo nombre, cele-
brado en Madrid en 1988. Participan en este volumen José Maria Diez Bor-
que, Josef Oehrlein, Evangelina Rodriguez, Victor Dixon, José Maria Ruano,
Agustin de la Granja, Antonio Tordera, Francisco Ruiz Ramoén, Luciano Gar-
cia Lorenzo, Ricardo Doménech, Adolfo Marsillach, José Luis Pellicena y
Rafael Maestre. Las sesiones en que se dividio el seminario, y que estructuran
el libro, son: I) El actor en el siglo XVII, oficio y técnicas de actuacion; II)
El actor del siglo XVII y los medios escénicos; I1I) Actores y técnicas de re-
presentacion del teatro clasico hoy; y una mesa redonda sobre Representa-
cion del teatro clasico hoy Se incluye un apéndice sobre el actor
calderoniano en el teatro palaciego. (CDT).

RUANO DE LA HAZA, José Maria (ed.), El mundo del teatro espariiol en su
Siglo de Oro. (Ensayos dedicados a John E. Varey), Ottawa, Dovehouse Editions
Canada, 1989, 466 pp.

Recoge articulos de diversos colaboradores sobre distintos temas relaciona-
dos con el teatro aureo: los corrales de comedias, las fiestas del Corpus, tra-
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gedia y comedia, la comedia de capa y espada, teatro y pintura, Cervantes,
Lope, Calderon, Tirso, documentacion manuscrita, etc. Entre sus colabora-
dores se encuentran John Allen, Agustin de la Granja, Jean Canavaggio, José
Maria Diez Borque, Marc Vitse, Alfredo Hermenegildo, Luciano Garcia Lo-
renzo, Francisco Ruiz Ramon, etc. (CDT).

HUERTA CALVO, J., H. den Boer y E Sierra Martinez, eds., Didlogos Hispd-
nicos de Amsterdam. El teatro espaiiol a fines del Siglo XVII. Historia, cultura
y teatro en la Espana de Carlos II, Amsterdam, Rodopi, 1989, 3 vols.

Esta obra consta de tres volumenes, dedicados respectivamente a 1) Historia
y literatura en el reinado de Carlos II; 1) Dramaturgos y géneros de las pos-
trimerias; I1.1) Bances Candamo y otros autores; I1.2) Los géneros “serios”;
11.3) Los géneros burlescos; y I11) Representaciones y fiestas. Tal como senala
Huerta Calvo en la presentacion, “de este modo, después de una aproxima-
cion a diversos aspectos de orden historico, cultural y literario, se pasa a
considerar la aportacion dramatica del periodo a través de unos cuantos au-
tores representativos y de los géneros mas cultivados. El panorama se com-
pleta con la consideracion del teatro como espectaculo: el volumen tercero
recoge las ponencias que analizaron, entre otras cuestiones, problemas de
escenografia, corrales de comedias, actores y representaciones teatrales en
general. A ello hay que anadir varias contribuciones en el importante capi-
tulo de las llamadas manifestaciones parateatrales, tales como academias y
fiestas” (p. 11). Entre los autores del mas de medio centenar de ponencias
que aqui se recogen se encuentran Maria Cruz Garcia de Enterria, Joaquin
Alvarez Barrientos, Ermanno Caldera, José Maria Diez Borque, Alfredo Her-
menegildo, José Romera Castillo, Maria Luisa Lobato, Catalina Buezo, John
E. Varey, Javier Navarro de Zuvillaga, Mercedes de los Reyes, Piedad Bolafios,
etc. (CDT).

GARCIA LORENZO, Luciano, y VAREY, John E. (eds.), Teatros y vida teatral
en el Siglo de Oro a través de las fuentes documentales, Londres, Tamesis,
1991, 356 pp.

Los trabajos recogidos en este libro fueron leidos en una reunion que se ce-
lebré en Zamora entre el 24 y el 26 de abril de 1990. Segun sefiala Luciano
Garcia Lorenzo en su Presentacion, este volumen es una muestra de la labor
documental y de archivo llevada a cabo por diferentes investigadores. En
palabras de este estudioso, “los estudios aqui reunidos tienen como base
comun el ingrato, poco brillante, pero absolutamente necesario trabajo lle-
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vado a cabo en archivos, bibliotecas, etc., por diversos especialistas de nuestro
teatro aureo, y esos estudios, persiguiendo un mayor conocimiento del hecho
teatral, en muy diferentes lugares de Espana y Portugal” (p. 7). Entre los
temas que aqui se tratan, tal como senala Garcia Lorenzo, se encuentran “la
relacion entre la representacion dramatica y las fiestas publicas, las manifes-
taciones de cardcter paradramatico, la funcion de los diferentes protagonistas
del hecho teatral, la actividad llevada a cabo en ciudades y pueblos practica-
mente olvidados hasta el momento, problemas mas especificos como los
arrendamentos, los procesos tanto civiles como eclesiasticos, etc” (p. 7). Entre
los colaboradores que firman los articulos incluidos en este libro se encuen-
tran, ademas de sus editores: Agustin de la Granja, J. M. Ruano de la Haza,
Maria Teresa Pascual, Juan Sanz Ballesteros y Miguel Angel Coso, Piedad Bo-
lafios Donoso, Mercedes de los Reyes Penia, Charles Davis, Catalina Buezo,
José Maria Diez Borque, José Romera Castillo, Stefano Arata y otros. (CDT).

DIAGO, Manuel V. y Teresa Ferrer (eds.), Comedias y comediantes. Estudios
sobre el teatro cldsico espaiiol. (Actas del Congreso Internacional sobre Teatro
y Prdcticas Escénicas en los siglos XVI y XVII, organizado por el Departamento
de Filologia Espaiiola de la Universidad de Valencia, celebrado en la Facultat
de Filologia, los dias 9, 10 y 11 de mayo de 1989), Valencia, Universidad de
Valencia, 1991, 454 pp.

Este volumen esta compartimentado en los siguientes bloques tematicos: 1)
La teatralidad religiosa (con trabajos de Mercedes de los Reyes Pena, Ferran
Huerta, Manuel V. Diago y Josep Lluis Sirera); II) Los actores-autores del
quinientos (con trabajos de José Luis Canet y Julio Alonso Asenjo); I1I) Lope
de Vega y su obra (con trabajos de Alberto Blecua, Rinaldo Froldi, Joan
Oleza, Teresa Ferrer y otros); IV) Calderon comparado (con trabajos de
Evangelina Rodriguez Cuadros, Charles Davis y otros); V) Temas y géneros
(con trabajos de Antonio Rey Hazas, Pablo Jauralde Pou y otros); VI) De la
preceptiva a la critica contemporanea (con trabajos de Alberto Porqueras
Mayo y James A. Parr); y VII) La practica escénica (con trabajos de John J.
Allen, Aurora Egido, Agustin de la Granja y otros). El volumen se cierra con
una “Leccion magistral del Doctor Honoris Causa de la Universidad de Va-
lencia” a cargo de John E. Varey. (CDT).

FERRER VALLS, Teresa, La prdctica escénica cortesana: de la época del Empe-
rador a la de Felipe 111, London, Tamesis Books Limited, 1991, 206 pp.

(Véase el epigrafe 1.5.3.).
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CASTELLON ALCALA, Heraclia, Agustin de la Granja Lopez, Antonio Se-
rrano Agullo (coords.), En torno al teatro del Siglo de Oro. Actas de las Jorna-
das I-VI celebradas en Almeria, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses,
1991, 186 pp.

CASTELLON ALCALA, Heraclia, Agustin de la Granja, Antonio Serrano Agull6
(coords.), En torno al teatro del Siglo de Oro. Actas de las Jornadas VII-VIII cele-
bradas en Almeria, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses, 1992, 198 pp.

CASTELLON, Heraclia, Agustin de la Granja, Antonio Serrano (coords.), En
torno al teatro del Siglo de Oro. Actas de las Jornadas IX-X celebradas en Al-
meria, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses, 1995, 250 pp.

BERBEL, José [et al.], En torno al teatro del Siglo de Oro. Actas de las Jornadas
XII-XIII celebradas en Almeria, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses,
1996, 373 pp.

PARDO MOLINA, Irene, Luz Ruiz Martinez, Antonio Serrano (coords.), En
torno al teatro del siglo de oro: actas de las jornadas XIV celebradas en Almeria,
marzo 1997, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses, 1999, 166 pp.

PARDO MOLINA, Irene, Antonio Serrano (eds.), En torno al teatro del Siglo
de Oro. XV Jornadas de Teatro del Siglo de Oro, Almeria, Instituto de Estudios
Almerienses, 2001, 287 pp.

NAVARRO, Olivia, Antonio Serrano (eds.), En torno al teatro del Siglo de Oro.
Jornadas XVI-XVII, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses, 2003, 201 pp.

En torno al teatro del Siglo de Oro. Jornadas XVIII-XX, Almeria, Instituto de
Estudios Almerienses, 2006, 240 pp.

SERRANO, Antonio, En torno al teatro del Siglo de Oro. Jornadas XXI-XXIII:
2004, 2005 y 2006, Almeria, Instituto de Estudios Almerienses, 2007, 325 pp.

Coleccion de volumenes que recoge las ponencias de las Jornadas del Siglo
de Oro de Almeria desde su primera convocatoria. Entre los ponentes se en-
cuentran Maria Luisa Lobato, Grazia Profeti, Ignacio Arellano, Charles
Davis, John E. Varey, Francisco Ruiz Ramon, José M. Ruano de la Haza, Fré-
déric Serralta, Piedad Bolafios, German Vega Garcia-Luengos, Teresa Ferrer
Valls, Javier Huerta Calvo, Francisco Lopez Estrada y muchos otros. Entre
los temas tratados se encuentran “Cervantes frente a su publico”, “Las loas
sacramentales de Bances Candamo”, “Las companias de actores de los co-
rrales de comedias de Madrid”, “Espacio sacro teatralizado”, “Las tertulias
de los corrales de comedias de Madrid”, “El actor barroco y el Arte de hacer
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comedias”, “Testimonios teatrales de los costumbristas barrocos”, “La divi-
sion de la comedia en cuadros”, “La figura del loco en los autos sacramen-
tales” y muchos otros. (CDT).

McKENDRICK, Melveena, El teatro en Espaia (1490-1700), Barcelona, José
J. de Olaneta, 1993, 351 pags.

(Véase el epigrafe 1.5.2.).

OEHRLEIN, Josef, El actor en el teatro espaiiol del Siglo de Oro, Madrid, Cas-
talia, 1993, 338 pp.

Tras una Introduccion en la que se trata sobre lugares de representacion y
actividad teatral, asi como sobre la representacion teatral del Siglo de Oro
como ritual, el autor delimita tres grandes bloques; el primero de ellos trata
sobre “El actor en la compania”, donde se trata sobre las companias de titulo,
su magnitud, su constitucion, su estructura, las ingerencias externas en la
composicion personal de las companias y la compania como elemento esta-
bilizador en la praxis teatral. En el segundo bloque, “El actor en la empresa
teatral”, se abordan temas como la jornada laboral, la temporada en el ciclo
anual, los ensayos, el repertorio, el desarrollo de la representacion y el actor
y el publico. En el tercero, dedicado a “El actor en la sociedad”, se trata sobre
la situacion economica de los actores, la reputacion moral de la profesion y
la cofradia de Nuestra Sefiora de la Novena. Se cierra la obra con un apéndice
consistente en una lista de actores que actuaron en Madrid en el siglo XVII
(Véase el epigrafe 1.2.4.2.1.). (CDT).

ROMERA CASTILLO, José, Frutos del mejor drbol. Estudios sobre teatro es-
paiiol del Siglo de Oro, Madrid, Universidad Nacional de Educacion a Distan-
cia, 1993, 238 pp.

Su autor se refiere a esta obra como “ramillete de estudios” (p. 8) que fue
escribiendo entre 1981 y 1992. Su estructura es la siguiente: I) Teatro, he-
chos curiosos y tradicion; 11) Calderon de la Barca; I1T) Tirso de Molina y
Antonio de Solis; IV) Entremeses; y V) Adaptaciones del teatro clasico. El
primero de estos capitulos se centra en lo que advertian sobre el teatro y la
literatura las Constituciones Sinodales del Arzobispado de Granada, en
1572, y en la pervivencia en el pueblo cacerenio de Galisteo de la tradicion
de representar un auto en la Navidad. El segundo ofrece un conjunto de
nuevos manuscritos de autos y loas sacramentales de Calderon. El tercero
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aborda reflexiones criticas sobre Tirso y Solis. El cuarto ofrece dos calas sobre
la repercusion que tuvo el descubrimiento de América en el género entre-
mesil y algunos apuntes sobre un entremés de Bances Candamo. Finalmente,
el quinto atiende a las adaptaciones de Torrente Ballester y Francisco Brines
sobre La Celestina y El alcalde de Zalamea respectivamente. (CDT).

RUANO DE LA HAZA, José Maria, y John J. Allen, Los teatros comerciales del
siglo XVII y la escenificacion de la comedia, Madrid, Castalia, 1994, 624 pp.

Esta obra estd dividida en dos partes. La primera, firmada por John J. Allen
y J. M. Ruano de la Haza, esta dedicada a Los teatros comerciales en el siglo
XVII, y se divide en los siguientes capitulos: I) Los corrales madrilefios en
el siglo XVI; 11, 111 y IV) Los corrales madrilenos en el siglo XVII; V) Los co-
rrales y la sociedad; y VI) Otros teatros comerciales. Los capitulos V y VI
van firmados en solitario por John J. Allen. La segunda parte, que firma J.
M. Ruano de la Haza, esta dedicada a La escenificacion de la comedia, y se
divide en los siguientes capitulos: I) Introduccion; IT) Los textos dramaticos;
I1I) El vestuario; IV) Los accesorios escénicos; V) La musica teatral; VI) El
decorado bdsico; VII) La escena interior; VIII) La escena exterior; IX) El de-
corado espectacular; X) Los animales en escena; XI) Los actores en escena;
y XII) Conclusiones. La obra se cierra con un indice onomastico y de titulos
de comedias. (CDT).

DIEZ BORQUE, José Maria, y Kart E Rudolf (comisarios), Barroco espaiiol y
austriaco. Fiesta y teatro en la Corte, Madrid, Embajada de Austria y Museo
Municipal de Madrid, 1994, 245 pp.

Es el catalogo de una exposicion del mismo titulo. El corpus principal del
libro lo ocupan las imdgenes de la exposicion (que tratan sobre la monar-
quia, la fiesta cortesana, la fiesta sacramental barroca, las diversiones de la
fiesta y el teatro de la fiesta), si bien el catalogo propiamente dicho viene
precedido por una serie de articulos de J. M. Diez Borque (“Fiesta y teatro
en la Corte de los Austrias”); K. E Rudolf (“Union dinastica y razon politica.
Los Austrias y los Habsburgo de Viena en el siglo XVII”); A. Sommer-Mathis
(“Las relaciones teatrales entre las dos ramas de la Casa de Austria en el Ba-
rroco”); Mercedes de los Reyes (“Relaciones teatrales espanolas y austriacas
durante el reinado de Leopoldo I y Margarita de Austria (1663-1673)”; C. E
Laferl (“La justificacion del imperio universal de los Habsburgo en el teatro
barroco espanol”); A. Mur i Raurell (“El caballero barroco en Espana y Aus-
tria”) y J. Gmeiner (“La musica en la Corte de Leopoldo I”). (CDT).
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ARELLANO, Ignacio, Historia del teatro espaiiol del siglo XVII, Madrid, Cate-
dra, 1995, 765 pp.

Segun senala el autor en el Prefacio, “la concepcion de este libro es de ma-
nual”, y anade: “pretendo que resulte ttil tanto al lector mas especializado
como al simplemente interesado, con cierto nivel de conocimiento, en el fe-
nomeno teatral del Siglo de Oro, o a los estudiantes de teatro aurisecular de
los planes de estudio de nuestras Universidades”.

El autor da en primer lugar una “Noticia prologal” sobre los antecedentes
de la comedia nueva: Torres Naharro, Gil Vicente, los dramaturgos valen-
cianos, etc. El capitulo I esta dedicado a “Las coordenadas de la Comedia
nueva: textos y escenarios”, el cual a su vez aparece dividido en dos partes,
dedicadas al espectaculo teatral (los lugares de la representacion, los actores,
el ptblico) y a los textos dramaticos y su interpretacion; a las que se anaden
dos apéndices acerca de la controversia sobre la licitud del teatro y acerca
de la preceptiva dramatica de la época. El cap. II esta dedicado a Lope de
Vega, y el 11l a los “dramaturgos mayores” de su ciclo (Guillén de Castro,
Mira de Amescua, Ruiz de Alarcon y Vélez de Guevara); el IV se dedica a
Tirso de Molina; el V, a los “dramaturgos secundarios” del ciclo de Lope de
Vega; el VI, a Calderon de la Barca; el VII, a los “dramaturgos mayores” del
ciclo de Calderén: Moreto y Rojas Zorrilla; el VIII, a los “dramaturgos me-
nores” del ciclo de Calderon; el IX, a la comedia burlesca y los géneros bre-
ves; y el X, al auto sacramental.

Segun J. Oleza, este libro cuenta “con una informacion panoramica
puesta al dia —y seleccionada con criterio— y una perfilada capacidad para
asimilar las propuestas mas renovadoras en los distintos campos a que se
aplica”. Asi mismo, el citado estudioso sefiala que esta obra “trata de encon-
trar su punto de equilibrio entre la atraccion de la practica escénica, la mi-
rada sobre los grandes dramaturgos y la preocupacion por los géneros”'°.
(CDT).

CANTALAPIEDRA, Fernando, Semioética teatral del Siglo de Oro, Kassel, Rei-
chenberger, 1995, 330 pp. Prologo de José Romera Castillo.

Este estudio esta dividido en los siguientes capitulos: I) Honra, honor y na-
rratividad; IT) Analisis semionarrativo de los actores; I11) Las pasiones en el
teatro dureo; IV) Analisis figurativo de los actores; V) Las figuras alegoricas
en el teatro cervantino, y VI) Apuntes semioticos sobre el espacio teatral. Se

139 Art. cit., p. 141.
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cierra la obra con sendos indices de términos semioticos y de comedias ci-
tadas, a los que se anaden una bibliografia de comedias citadas, de estudios
citados y sobre semiotica teatral. (CDT).

PUJANTE, Angel Luis y Keith Gregor (eds.), Teatro cldsico en traduccion:
texto, representacion, recepcion. (Actas del Congreso Internacional. Murcia, 9-
11 noviembre 1995), Murcia, Universidad de Murcia, 1996, 474 pp.

Contiene trabajos de Francisco Lafarga, Andrés Pocina, Rafael Portillo,
David Johnston, Fulgencio Martinez Lax, Purificacion Ribes, Jests Tronch,
José Garcia Templado y muchos otros. Las comunicaciones contenidas en
este libro se dividen en tres grandes bloques; 1) Teatro griego y latino en Es-
pana e Inglaterra; 2) Teatro clasico inglés en Espana y Francia. Teatro clasico
espanol en Gran Bretana y Alemania; y 3) Teatro clasico espanol en Francia
y otros paises. Teatro clasico francés en Espana. (CDT).

GONZALEZ, Aurelio (ed.), Teatro y representacion en el teatro del Siglo de
Oro, México, El Colegio de México, 1997, 117 pp.

Segun se indica en su Introduccion, el presente volumen recoge “un con-
junto de estudios sobre el teatro espanol de los Siglos de Oro, desde Cer-
vantes hasta Calderon, cuya linea conductora es la relacion que existe entre
el texto dramadtico (el discurso literario) y el texto espectacular (los meca-
nismos de escenificacion). Asi mismo, se explica en dicha Introduccion que
“Los articulos que aqui se publican ofrecen un panorama que va desde Cer-
vantes hasta Calderon de la Barca, pasando por Lope de Vega, Ruiz de Alar-
con y Tirso de Molina, esto es, desde la tragedia espanola de mediados del
siglo XVI hasta el drama filosofico-teologico de principios del XVII”. En esta
obra han colaborado, ademads del propio editor, Christina Karageorgou, Alma
Mejia, Martha Elena Munguia, Nancy Altenburg y Gabriela Leal. Entre los
temas tratados se encuentran: “Caracterizacion de personajes en el teatro
cervantino”, “Configuracion dramatica de El condenado por desconfiado” y
otros. (BNE).

RODRIGUEZ CUADROS, Evangelina, La técnica del actor espaiiol en el Ba-
rroco: hipotesis y documentos, Madrid, Castalia, 1998, 701 pp. Col. “Literatura
y sociedad”, 62.

Esta obra estd dividida en los siguientes capitulos: I) El oficio de la necesi-
dad; II) El rigor de lo efimero: la influencia de la Commedia dell’Arte y la
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improvisacion en la historia del oficio; III) La necesidad del oficio: arte y
tejné del actor. Hacia una nueva consideracion del documento teatral; IV)
El tratamiento del gesto y del movimiento: de la disciplina liturgica medieval
a la mediacion plastica de la modernidad; V) El tratamiento de la voz desde
la actio retorica; VI) De la magia de los farsantes a la construccion del per-
sonaje. (CDT).

HERNANDEZ GARCIA, Carmela, Fondo y forma del teatro del Siglo de Oro,
Madrid, J. Garcia Verdugo, 1998, 192 pp.

Esta obra estd estructurada en los siguientes capitulos: I) Etapas primordiales
en el desarrollo de la comedia del Siglo de Oro; La escena desde sus comien-
zos hasta los corrales; Los primeros autores y sus representaciones; Los co-
rrales: teatros comerciales; La representacion; La influencia italiana en la
comedia; IT) La teoria dramatica del Renacimiento; Cervantes y la comedia
nueva de Lope; La dramaturgia cldsica; Cervantes y la comedia nueva; Lope
y su arte nuevo de hacer comedias; La Numancia de Cervantes; I1I) El honor
en el teatro del Siglo de Oro; El honor de la comedia nueva; Los casos de
honra marital; Los villanos y la honra; El villano digno y Calderon de la
Barca: El alcalde de Zalamea; IV) La caracterizacion en el teatro del Siglo de
Oro; Los personajes arquetipicos de la comedia y la figura del Rey; Speculum
principis: las comedias del rey injusto; La estrella de Sevilla; V) Las tensiones
de la vida social: las comedias de capa y espada; La mujer en el Siglo de Oro:
comedia y realidad; La mujer en la comedia; La bandolera y la mujer esquiva;
Las comedias de capa y espada y el derecho a escoger marido; VI) Tirso de
Molina; El t6pico del mundo al revés en Tirso; De la concordia del libre al-
berdrio con la gracia divina: El burlador de Sevilla; Marta la piadosa; VII)
Calderon: el gran afortunado; Don Pedro Calderon de la Barca: la madurez
de la comedia; El teatro de Corte; Los dos estilos; Un Calderon contradicto-
rio: los dramas de honor; La vida es sueno; Segismundo; Rosaura; VIII) La
versificacion de la comedia del Siglo de Oro. Se incluyen ademas varios apén-
dices, entre ellos un “Diccionario de vocablos de teatro del Siglo de Oro”.
(BNE).

ARELLANO, Ignacio, Convencion y recepcion. Estudios sobre el teatro del Siglo
de Oro, Madrid, Gredos, 1999, 349 pp.

Esta obra esta dividida en tres partes. La primera de ella, “Claves y codigos
genéricos”, se divide en dos capitulos: 1) Metodologia y recepcion. Lecturas
tragicas de comedias comicas; 2) La comedia de capa y espada. Convencio-
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nes y rasgos genéricos. La segunda parte, denominada “De Lope a Bances
Candamo”, se articula en los siguientes capitulos: 3) El modelo temprano
de la comedia urbana de Lope de Vega; 4) Tragicidad y comicidad en la co-
media de capa y espada: Marta la piadosa, de Tirso de Molina; 5) Para una
lectura de la tragedia calderoniana: El mayor monstruo del mundo, y 6) Teoria
dramadtica y practica teatral en el postrer Siglo de Oro. El teatro dulico y po-
litico de Bances Candamo. La tercera parte, “Del texto a la escena”, se divide
en los capitulos: 7) Valores visuales de la palabra en el espacio escénico del
Siglo de Oro; 8) Escenario y puesta en escena en la comedia de santos. El
caso de Tirso de Molina, y 9) La comicidad escénica en Calderon.

El autor senala en la introduccion haber pretendido dar respuesta a dos
problemas fundamentales que se plantean a la hora de estudiar el teatro
aureo: el primero de ellos “consiste, a mi juicio, en considerar el fenémeno
de la Comedia espafola como un monolito sujeto a unos mismos esquemas
estructurales y obediente a unas convenciones (estéticas e ideologicas) in-
alterables e igualmente rigidas. De ahi que se confundan modelos tragicos y
comicos, que se interpreten las comedias comicas desde convenciones im-
pertinentes y que se concluya en la seriedad esencial de las obras comicas
asimilandolas a tragedias” (p. 7); el segundo problema es el “anacronismo
critico”, y explica el autor: “El resultado es semejante al anterior, pues sus-
tituir una determinada vision del mundo, con los conceptos ideologicos,
culturales y estéticos que definen la produccion de una pieza aurisecular,
por otra cosmovision correspondiente al critico de hoy, no es sino un ejer-
cicio de sustitucion arbitraria de codigos que conduce a un entendimiento
igualmente arbitrario” (p. 9). (CDT).

APARICIO MAYDEU, Javier, El teatro barroco. Guia del espectador [Barce-
lona], Montesinos, 1999, 165 pp.

Se trata de una obra de caracter divulgativo. Tras un estudio preliminar, ti-
tulado “Del teatro barroco o del barroco como teatro”, el autor analiza los
distintos aspectos de la representacion; en primer lugar, los espacios teatra-
les: corrales y palacios; a continuacion, las companias: actores y actrices;
después los géneros: el auto sacramental; a continuacion los textos, y final-
mente el montaje: mecanismos escenograficos y puesta en escena: en el co-
rral y en los escenarios cortesanos. (CDT).
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SULLIVAN, Henry W,, Raul A. Galoppe, Mahlon L. Stoutz (eds.), La comedia
espaiiola y el teatro europeo del siglo XVII, Woodbridge, Tamesis, 1999, 193 pp.

Conjunto de trabajos de diversos autores sobre la influencia del teatro espa-
nol del Siglo de Oro en la Europa de su tiempo. Tal como se indica en su
prefacio, en las paginas de este libro “diez especialistas en la materia se con-
centran detalladamente en la difusion de la comedia espanola a través de
nada menos que seis paises: Italia, Francia, Inglaterra, Holanda, Alemania y
Polonia”. A partir de estos estudios, los editores del libro concluyen: “Es
evidente que el influjo de Espana en los teatros de Europa fue aplastante”
(p. IX). Segun senalan los citados editores, “El conjunto de trabajos aqui
reunidos, aun cuando traten de culturas, autores y refundidores distintos,
tejen una compleja y extraordinaria urdimbre de recepcion e influencia en
constante y mutua corroboracion e iluminacion. [...] La novedad de esta
coleccion estriba en que pone a consideracion por vez primera y en un solo
volumen un panorama global y comprensivo de la recepcion europea del te-
atro clasico espanol durante el siglo XVII, en el momento mismo de su cre-
acion, produccion y desarrollo” (p. IX). Los autores de los trabajos
contenidos en el libro son: Nancy L. D’Antuono, Alejandro Cioranescu, Fre-
derick A. de Armas, John Loftis, Angel M. Garcia Gémez, Henry W. Sullivan,
Rina Walthaus, Martin Franzbach, Florian Smieja y Beata Baczynska. (BNE).

QUIRANTE, Luis; Evangelina Rodriguez y Josep Lluis Sirera, Practiques es-
ceniques de l'edat mitjana als Segles d’Or, Valencia, Universitat de Valencia,
1999, 311 pp.

(Véase el epigrafe 1.5.2.).

RUANO DE LA HAZA, José Maria, La puesta en escena en los teatros comer-
ciales del Siglo de Oro, Madrid, Castalia, 2000, 380 pp.

Segun senala el autor en el Prefacio, el presente libro es una nueva edicion,
corregida y puesta al dia, de la Segunda Parte del libro anteriormente rese-
nado Los teatros comerciales y la escenificacion de la comedia. Los cuatro pri-
meros capitulos de la Primera Parte, que fueron escritos en colaboracion con
John J. Allen, han sido reemplazados aqui por un nuevo capitulo dedicado
a “Los teatros comerciales del siglo XVII”, y el bloque dedicado a “La esce-
nificacion de la comedia” repite la estructura de capitulos que tenia en el
libro anterior. El autor explica igualmente que su proposito al escribir este
libro ha sido “explicar y analizar los diferentes elementos de la escenificacion
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del teatro del Siglo de Oro y sugerir una serie de normas que, apoyadas por
numerosos ejemplos y avaladas por los documentos disponibles, permitan
al critico moderno reconstruir con cierto grado de fidelidad su puesta en es-
cena original en un teatro comercial del siglo XVII” (p. 9). La obra se cierra
con un indice analitico y un apéndice de laminas en color. (CDT).

SANZ AYAN, Carmen, y Bernardo J. Garcia Garcia, Teatros y comediantes en
el Madrid de Felipe 11, Madrid, Editorial Complutense, 2000, 110 pp.

Este libro esta estructurado en los siguientes capitulos: 1) Cofradias, hospi-
tales y corrales de comedias; II) El oficio de representar; III) Autores y repre-
sentantes en Madrid; IV) Teatro popular, ocio cotidiano; y V) La obra pia de
las comedias. En el resumen que ofrecen los propios autores en la introduc-
cion, podemos leer: “Después de conocer en el primer capitulo los términos
en que se planteo esta estrecha relacion entre las cofradias de socorro y los
primeros corrales de comedias madrilefios, veremos como surgieron los pro-
fesionales especializados en el nuevo oficio de representar y se organizaron
siguiendo un modelo semejante al de las estructuras corporativas y gremiales
tradicionales. El tercer capitulo esta dedicado por entero a presentar los dis-
tintos tipos de comparnias que se crearon para atender a la creciente demanda
festiva que ofrecia el teatro comercial [...]. El cuarto capitulo muestra la
transformacion que experimento el teatro comercial al dejar de ser un entre-
tenimiento exclusivo de los dias festivos y convertirse en una forma de ocio
mas cotidiana [...]. El ultimo capitulo nos ofrece una aproximacion cuanti-
tativa al rendimiento econémico que produjeron los teatros madrilefios para
las cofradias de socorro en el ultimo tercio del siglo XVI. Para concluir [...],
un breve analisis del debate que plante¢ la justificacion social del teatro co-
mercial y una descripcion del proceso de reglamentacion que se aplico hasta
principios del siglo XVII sobre esta forma de diversion publica” (p. 3). (CDT).

CANAVAGGIO, Jean, Un mundo abreviado. Aproximaciones al teatro dureo,
Madrid, Universidad de Navarra / Iberoamericana Vervuert, 2000, 241 pp.

Esta obra esta dividida en tres partes: 1) Hacia la comedia; 2) Una nueva
configuracion, y 3) Hitos y huellas de una dramaturgia. Segun senala el
autor, el primero de ellos “nos lleva de la tragedia filipina, formula que no
lleg6 a encontrar su equilibrio, al triunfo de Lope de Vega”; el segundo “nos
permite entonces abarcar las caracteristicas de la comedia nueva, en una vi-
sion de conjunto en que se examinan su formacion, su escenografia, su «po-
ética invisible», como la llamo6 Lope, sus modalidades y sus formas”.
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Finalmente, en el tercer bloque, “sin desestimar el tratamiento especifico de
ciertos motivos recurrentes [...] se pone especial énfasis en el uso y aprove-
chamiento de las formas tradicionales que vinieron a fecundar [la comedia
nueval” (pp. 9-10). (CDT).

CAZAL, Francoise, Christophe Gonzalez y Marc Vitse (eds.), Homenaje a
Fréderic Serralta. El espacio y sus representaciones en el teatro espaiol del Siglo
de Oro. (Actas del VII Coloquio del GESTE [Toulouse, 1-3 de abril de 1998]),
Universidad de Navarra, Iberoamericana Vervuert, 2002, 645 pp.

Tal como senala Marc Vitse en la Loa de apertura, se trata de un “muy nu-
trido grupo de andlisis centrados, exclusiva o mayoritariamente, en el espa-
cio dramatico examinado en géneros tan diversos como la tragedia, la
comedia hagiografica, la palaciega, la caballeresca, la palatina o el teatro sa-
cramental” (p. 25). Entre los colaboradores de este volumen se encuentran
Stefano Arata, Catalina Buezo, Agustin de la Granja, Alfredo Hermenegildo,
Maria Luisa Lobato, Maite Pascual, Mercedes de los Reyes Pena, José Maria
Ruano de la Haza o German Vega Garcia-Luengos. (CDT).

DIEZ BORQUE, José Maria, Los espectdculos del teatro y de la fiesta en el Siglo
de Oro, Madrid, Laberinto, col. Arcadia de las Letras, 2002, 279 pp.

Segun explica el autor en la Introduccion, su proposito ha sido “ofrecer una
vision organica, coherente y global del espectaculo teatral y festivo en el
Siglo de Oro espaiiol, construyendo el edificio con los materiales de una in-
vestigacion continuada” (p. 10). La obra se estructura en los siguientes ca-
pitulos: 1) “Introduccién y explicacion general”; 2) “Reglamentacion y
censura”; 3) “Espacios de la representacion teatral”; 4) “Puesta en escena”;
5) “Profesionales del teatro”; 6) “Géneros y estructura de la representacion
teatral”; 7) “Vida teatral (horario, estrenos, ambiente...)”; 8) “Publicos del
teatro” y 9) “Espectaculos de la fiesta”. El libro se completa con una crono-
logia y un panorama critico sobre cada uno de los apartados. (CDT).

GARCIA SANTO-TOMAS, Enrique (ed.), El teatro del Siglo de Oro ante los
espacios de la critica. Encuentros y revisiones, Frankfurt, Iberoamericana — Ver-
vuert, 2002, 482 pp.

La obra se divide en cinco grandes bloques, cada uno de los cuales aglutina
trabajos de distintos autores: 1) Coordenadas de estudio: teatros, audiencias,
campos culturales; 2) Clasicos testigos de los clasicos; 3) Canon, docencia
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e historia: el teatro dureo como identidad cultural y nacional; 4) Fortuna re-
ciente de los clasicos: recuperaciones y decadencias, y 5) El canon literario
ante el nuevo siglo: nuevos espacios de debate. Cierra la obra una bibliogra-
fia seleccionada. Entre sus colaboradores se encuentran José Maria Diez Bor-
que, Jestus Rubio Jiménez, Jesus Pérez-Magallon, Marc Vitse, José Maria
Pozuelo Yvancos, Ignacio Arellano, Luciano Garcia Lorenzo y Maria Grazia
Profeti. (CDT).

CASTILLA PEREZ, Roberto y Miguel Gonzélez Dengra (eds.), Escenografia
y escenificacion en el teatro espaiiol del Siglo de Oro. (Actas del I Curso sobre
teoria y prdctica del teatro, organizado por el Aula Biblioteca Mira de Amescua

y el Centro de Formacion Continua, celebrado en Granada [10-13 noviembre,
2004]), Granada, Universidad de Granada, 2005, 533 pp.

Tal como su titulo indica, esta obra, que en realidad son las Actas de un
Curso sobre teoria y practica del teatro organizado en 2004, recoge las po-
nencias de varios estudiosos en torno a temas como la escenificacion de la
comedia burlesca (Ignacio Arellano), el espacio escénico en las comedias de
capay espada de Rojas Zorrilla (Rafael Gonzalez Canal), los espacios de La
dama duende (Agustin de la Granja), el teatro “para los oidos” de Rojas Zo-
rrilla (Felipe B. Pedraza), la formacion de las companias (M?* del Rosario
Leal), la escenografia del barroco y la nueva representacion del mundo (Car-
men Ramirez Ruiz), el comico y poeta Antonio Fajardo y Acevedo (Antonio
Serrano), etc. (CDT).

BLECUA, Alberto, Ignacio Arellano y Guillermo Serés (eds.), El teatro del
Siglo de Oro. Edicion e interpretacion, Madrid / Frankfurt, Universidad de Na-
varra / Iberoamericana Vervuert, 2009, 489 pp.

Conjunto de estudios en torno a la edicion e interpretacion del teatro aureo.
Entre sus colaboradores se encuentran Fausta Antonucci, Antonio Azaustre,
José Maria Diez Borque, Aurora Egido, Francisco Florit, Agustin de la
Granja, Maria Luisa Lobato, Abraham Madronal, Joan Oleza, Felipe B. Pe-
draza, German Vega Garcia-Luengos y otros. Entre los temas tratados se en-
cuentran: “Recursos retoricos en el teatro del Siglo de Oro: el caso de la
evidentia”, “Telones parlantes del Siglo de Oro”, “Editando a Mira de Ames-
cua”, “Los fundamentos del teatro de Moreto”, “Sobre el teatro portugués
en espanol”, “La ardua tarea de editar a Rojas Zorrilla”, etc.

Tal como explican sus editores en la introduccion “La tematica de los ca-
pitulos que siguen y su objetivo prioritario es presentar la panoplia de apro-
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ximaciones, herramientas y metodologias que permitan un mejor conoci-
miento y, en su caso, edicion de nuestros textos dramaticos aureos: desde
las mas clasicas, como la critica textual y ecddtica, la historia de la literatura
y el estudio de las fuentes, hasta otras mas recientes como la bibliografia
material y la teoria y la critica literarias, sin dejar de lado un buen numero
de disciplinas afines o contiguas, como la escenografia y la historia de la in-
dumentaria, o la oratoria, la musica y la danza, pasando por la teoria de la
recepcion y la literatura comparada” (p. 10). (CDT).

FARRE, Judith (ed.), Dramaturgia y espectdculo teatral en la época de los Aus-
trias, Madrid / Frankfurt, Universidad de Navarra / Iberoamericana Vervuert,
2009, col. Biblioteca Aurea Hispanica, 390 pp.

En este volumen se recogen las intervenciones presentadas durante el con-
greso Dramaturgia y espectdaculo teatral en la época de los Austrias. Espana
y América, celebrado en el Tecnologico de Monterrey del 22 al 24 de octubre
de 2007. El volumen se divide en los siguientes bloques: I) Conferencias
plenarias (con las intervenciones de Ignacio Arellano, Maria Dolores Bravo
y Aurelio Gonzdlez), I1) El teatro en Espana y Portugal (con intervenciones
de Jaime Cruz-Ortiz, A. Robert Lauer, Héctor Urzaiz, etc.); I1I) Literatura
virreinal (Judith Farré, Dalmacio Rodriguez, etc.); IV) Cuestiones de esce-
nografia (Edit Mendoza, Claudia Parodi, etc.); y V) Temas, motivos y formas
del teatro del Siglo de Oro (Serafin Gonzalez, Blanca Lopez, Beatriz Mariscal,
etc.). (CDT).

BOBES NAVES, M* del Carmen, Temas y tramas del teatro cldsico espaiiol:
convivencia y trascendencia, Madrid, Arco Libros, 2010, 235 pp.

Esta obra esta dividida en los siguientes capitulos: 1) Lectura y representa-
cion del Entremés del rufidn viudo llamado Trampagos; 11) Texto Literario y
Texto Espectacular en El caballero de Olmedo; 111) Los espacios dramaticos
en La dama duende; IV) La “comedia de capa y espada”: un proceso de in-
vencion: V) La ética imposible de las comedias de honor y celos; VI) Las es-
trategias escénicas en Don Gil de las calzas verdes; VII) Abstraccion y
representacion en El gran teatro del mundo. Precedentes medievales del auto
sacramental, y VIII) Libertad y gracia en el personaje dramatico.

Segun comenta la autora, este volumen retne ocho trabajos publicados an-
teriormente en distintas revistas, actas de congresos y libros colectivos. La au-
tora comenta asi cudl ha sido el propésito que ha guiado la publicacion de
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este libro: “Suelen proliferar estudios sobre el teatro espanol en su vertiente
historica; suelen ser analisis que aportan datos, generalmente valiosos para el
conocimiento paraliterario de las obras [...]; pero no hay demasiadas inter-
pertaciones o planteamientos tedricos sobre los problemas y formas de nuestro
drama del Siglo de Oro [...]. Pienso que puede ser interesante situar tedrica-
mente algunos extremos sobre los mismos textos y descubrir el sentido general
que tiene el subtexto de una forma de teatro peculiar, la comedia espanola, y
este es el fin que da unidad a los ocho estudios reunidos aqui” (p. 8). (BNE).

Teatro y Siglo de Oro. Homenaje a Maria Grazia Profeti, Vigo, Editorial Acade-
mia del Hispanismo, 2010. (Monografico de la revista Theatralia, num. 12).

Este monografico esta dividido en los siguientes bloques: 1) Hacia el teatro
del Siglo de Oro; I1) Félix Lope de Vega; III) Tirso de Molina y Antonio de
Zamora; IV) Pedro Calderon de la Barca. Entre sus colaboradores se encuen-
tran M? Teresa Cacho, M? Luisa Lobato, Fausta Antonucci, Marc Vitse, Jean
Canavaggio, M? Teresa Cattaneo, Georges Guntert y otros. (BNE).

SAEZ RAPOSO, Francisco (ed.), Monstruos de apariencias llenos. Espacios de
representacion y espacios representados en el teatro dureo espaiiol, Bellaterra,
Prolope-UAB-TC/12, 2011.

Se recogen aqui los trabajos presentados en el IV Seminario de Estudios Li-
terarios de los siglos XVI y XVII. El objetivo del libro ha sido “reflexionar
sobre como afecta el espacio de representacion al modo en el que debe plan-
tearse la puesta en escena de una obra o una celebracion determinada y qué
recursos debieron emplearse a la hora de recrear los espacios de la ficcion
dramatica en el Siglo de Oro”. En él se recogen trabajos de autores de dife-
rentes disciplinas, como el teatro, la musicologia, la interpretacion, el figu-
rismo y diseno de vestuario, entre otras. Entre sus colaboradores se
encuentran Javier Huerta Calvo, Héctor Urzdiz, Felipe B. Pedraza, Abraham
Madronal, Lorenzo Caprile y Maria Luisa Lobato. (CDT).

RUIZ PEREZ, Pedro (dir.), Atlas historico-escénico del teatro espaiiol de los si-
glos XVII y XVIII
http://www.uco.es/~l72gaagi/

Proyecto elaborado desde la Universidad de Cordoba, destinado fundamen-
talmente a la practica docente y a su consulta por los estudiantes, segtn se
indica en su presentacion. Cuenta con apartados dedicados a: Locales Tea-
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trales, Espectaculos palaciegos, Representacion y publico, El teatro en Cor-
doba y Espectaculos de calle. Ademas, de cada uno de estos apartados in-
cluye bibliografias y finalmente se ofrece un apartado de enlaces de interés.
Segun se puede leer en su Preambulo, este proyecto parte de la voluntad de
no reducir el estudio del teatro clédsico al andlisis de los textos dramaticos,
tomando como instrumento fundamental “la reconstruccion de los espacios
y los modos en que fue representado”. Y algo mas adelante, sus autores ex-
plican: “Por esta razon hemos tomado como eje articulador de este conjunto
de imagenes el edificio teatral, como espacio fisico, como maquinaria espec-
tacular y como lugar de encuentro del texto dramatico con su publico a tra-
vés de todos los mecanismos de mediacion: la escena, la tramoya, los actores,
sus instrumentos, la distribucion de los espectadores... o el precio de la en-
trada”. Los textos van acompanados de graficos e ilustraciones, asi como de
una serie de materiales complementarios que se enlazan por medio de hi-
pervinculos.

1.5.5. El siglo XVl

VALBUENA PRAT, Angel, Teatro moderno espaiiol'*’, Zaragoza, Partenon,
1944, 184 pp.

La obra abarca desde el siglo XVIII hasta la época en que fue escrita, y esta
estructurada en los siguientes capitulos: “La ultima formula del teatro na-
cional en el siglo XVIII” (Antonio de Zamora, José de Canizares, etc.); “El
academismo [sic]: la tragedia clasica y la comedia moratiniana” (Garcia de
la Huerta, Moratin, etc.); “El teatro espanol de la transicion al romanticismo”
(Jovellanos, Quintana, Martinez de la Rosa; Larra; etc.); “Los grandes dramas
del apogeo romdntico” (Don Alvaro, El trovador; el Tenorio, Los amantes de
Teruel); “El romanticismo de circunstancias” (Gil y Zarate, Patricio de la Es-
cosura, etc.); “Los dramas de la segura consolidacion romantica” (otras obras
de Garcia Gutiérrez, Zorrilla y otros); “El costumbrismo y el drama de tran-
sicion” (Breton de los Herreros y otros); “El drama y la comedia de la época
realista” (Ventura de la Vega, Lopez de Ayala, Tamayo y Baus y otros); “El
neo-romanticismo y el naturalismo” (Echegaray, Angel Guimerd, Dicenta,
Galdos y otros); “La comedia de costumbres y géneros andlogos en el siglo
XX” (Benavente, Martinez Sierra, los Quintero, Munoz Seca y otros); “El teatro
modernista y su evolucion” (Valle-Inclan, Marquina, Grau y otros); “De la

% Transcribo este titulo, que es el que pone en su portada, aunque en la cubierta el titulo que
aparece es El teatro moderno en Espana.
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generacion del 98 a las nuevas formulas teatrales” (Unamuno, “Azorin”,
Max Aub, Bergamin, Casona, Jardiel Poncela, Torrado y otros). La obra esta
concebida fundamentalmente como una historia de la literatura dramadtica,
prestando especial atencion a los autores y a sus obras. (CDT).

MERIMEE, Paul, L’art dramatique en Espagne dans la premiére moitié du dix-
huitieme siecle, Toulouse, Université de Toulouse-Le Mirail, 1983, 540 pp.
[1? edicion dactilografiada : 1955].

Esta obra estd dividida en dos partes, la primera de las cuales esta dedicada
a “La fin de la comedia, ou la mort d'un monde”, y la segunda a “De la the-
orie a la realite”. La primera parte, a su vez, se divide en los siguientes capi-
tulos: 1) Les ceuvres d’Antonio de Zamora; II) Les ceuvres dramatiques de
Canizares; III) Sens et contenu de 'ceuvre de Zamora et de Canizares; IV)
Les comparses; V) Le théatre et la société; y VI) Essais d'information et de
renouvellement. En la segunda parte estan contenidos los siguientes capi-
tulos: VII) La Poétique de Don Ignacio de Luzan; VIII) Sens et valeur de la
Poétique; IX) Succes et influence de la Poétique; X) Revues, “Tertulias” et
Académies; XI) Les néo-classiques; y XII) Les debuts de I'influence francaise.
Contiene ademads varios apéndieces: Los catalogos de comedias, Las princi-
pales colecciones teatrales espanolas; Los archivos municipales de Madrid;
Cronologia de las piezas de Zamora; Cronologia de las piezas de Canizares;
Cronologia de las piezas de Salvo y Vela. Segin Doménech y Peral, este libro
continua siendo “basico”, debido entre otros motivos a la escasez de estudios
sobre el teatro de esta primera mitad del XVIII'*'. (CSIC).

COOK, John A., Neo-Classic Drama in Spain. Theory and Practice, Dallas,
Southern Methodist University Press, 1959. Reimp. en Westport, Connecti-
cut, Greenwook Press Publishers, 1974, 576 pp.

La estructura de capitulos de esta obra es la siguiente: I) The beginnings of
neo-classicism in the eighteenth century; II) Luzan and his age; I1I) Defend-
ers of spanish culture; IV) Attempts to improve the theater; V) Mariano
Nipho and the spanish nation defended; VI) Nicolas Fernandez de Moratin;
VII) Concerted efforts to reform the theater; VIII) Iriarte and his times; IX)
Neo-classic tragedy; X) Theory and dramatic criticism; XI) Moratin; XII)
The plan of reform of 1799; XIII) Moratin’s contemporaries; XIV) Sentimen-
tal comedy; XV) Neo-classic comedy after Moratin; XVI) The last stage of

1 En: J. Huerta Calvo, Historia del teatro espaiol, Madrid, Gredos, 2003, vol. II, p. 1457.
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neo-classic drama; XVII) The rise and fall of romanticism; y XVIII) Conclu-
sion. Se cierra la obra con un indice de obras y un indice general. Segin Do-
ménech y Peral, este libro “sigue siendo fundamental, aunque no se limita
al siglo XVIII y solamente trata del teatro neoclasico, por lo que su vision
resulta limitada con respecto al conjunto de la dramaturgia dieciochesca”'**.
(CSIO).

CAMPOS, Jorge, Teatro y sociedad en Espana (1780-1820), Madrid, Moneda
y Crédito, 1969, 215 pp.

En palabras del autor, las paginas de este libro “se enfrentan con dos temas
bastante poco iluminados hasta hoy: el del teatro espafiol entre la época que
llamamos clasica y la llegada del Romanticismo, por una parte; por otra, tra-
tar de identificar la sociedad que en tales fechas acudia al espectaculo.
Ambos se interfieren y cada uno puede ayudar a comprender el otro” (p.
11). Su sumario se estructura en los siguientes capitulos: 1) El teatro a finales
del siglo XVIII; que a su vez se subdivide en: Dramadtica tradicional y neo-
clasicismo; La oposicion al teatro antiguo; La “comedia nueva”; Expresion
de una época nueva, Teatro de la Ilustracion, y Teatro y sociedad: el publico;
11) Los primeros anos del siglo (1800-1808); que a su vez se subdivide en:
Situacion en 1800: La “reforma de los teatros”; Reforma del teatro y reforma
de la sociedad; Comedia urbana o comedia burguesa; Un antecedente: “Los
menestrales”; Clase media y familia; Una nueva clase en escena; Situacion
hasta 1808; El “Teatro nuevo espanol”; Predominio de la sensibilidad: ter-
nura; Predominio de la sensibilidad: el horror; Sensibilidad y sentido social,
Nuevo intento de “reforma”, 1807; III) La Guerra de la Independencia y el
teatro; que se subdivide en: Nacimiento de un teatro patriotico; Cadiz; En
el Madrid josefino; Madrid después de José I; y IV) La era de Marquez; que
se subdivide en: Renovacion en la declamacion y en la representacion, y
Transformacion del teatro y transformacion de la sociedad. (BNE).

ANDIOC, René, Teatro y Sociedad en el Madrid el siglo XVIII, Madrid, Funda-
cion Juan March, 1976; Madrid, Castalia, 1988 (2° ed., corregida y aumen-
tada), 571 pp.

Segtin senala el autor en la Advertencia Preliminar, su obra “no pretende ser
cronica del teatro, sino que intenta descubrir los intercambios que se ins-
tauran entre el arte dramatico, los demads elementos de la superestructura

142 Ob. cit., pp. 1457-1458.
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ideologica, y la sociedad” (p. 1). Para ello, el autor analiza los datos de asis-
tencia y las recaudaciones de los tres corrales que entonces habia en Madrid.
La obra esta estructurada en los siguientes capitulos: I) El teatro del Siglo
de Oro en el siglo XVIII: leyenda y realidad; II) Preferencias y actitudes men-
tales del publico madrilefio en el siglo XVIII; III) El teatro del Siglo de Oro
en su nuevo contexto; IV) La filosofia de la conformidad; EI Baron y La co-
media nueva; V) La Raquel de Huerta y el antiabsolutismo; VI) La polémica
de los autos sacramentales; VII) La tragedia neoclasica; VIII) La comedia
neoclasica, y IX) El sentido de las reglas neoclasicas. La obra se cierra con
un indice onomastico y de obras.

Segun Fernando Doménech y Emilio Peral, “Con esta obra, que sigue
siendo la piedra angular para el estudio del teatro dieciochesco desde una
perspectiva sociologica, Andioc proporcioné un nuevo panorama del teatro
de todo el siglo y de sus implicaciones ideologicas y estéticas. Desde enton-
ces, y a pesar de que algunos criticos le echan en cara sus presupuestos mar-
xistas e incluso pretender objetividad por el hecho de basarse en datos
objetivos (reproche casi increible), no es posible estudiar el teatro diecio-
chesco sin tener en cuenta los andlisis de Andioc”'*3. (BNE).

BUCK, Donald C., Theatrical Production in Madrid’s Cruz and Principe The-
aters during the Reign of Felipe V (Tesis doctoral, Universidad de Texas en
Austin, 1980; ed. facsimil, Ann Arbor, Michigan: University Microfilms In-
ternational, 1984).

Segun Ch. Davis, en esta obra el autor coteja los datos que extrae de los li-
bros de cuentas de los corrales con otra documentacion administrativa, arro-
jando nueva luz sobre el repertorio, entre otros aspectos'**. La obra esta
estructurada en los siguientes capitulos: I) The social context; II) The ad-
ministrative hierarchy; III) The companies; IV) The financial relationship
between the Ayuntamiento and the companies; V) The Ayuntamiento-atti-
tudes and policies; VI) Theatrical production: the repertory and the theatri-
cal calendar; VII) Theatrical production: comedias diarias, comedias de
teatro and stagecraft; capitulos a los que se suman una serie de apéndices
documentales. (BNE).

5 Fernando Doménech y Emilio Peral, “Introduccion” a: “Cuarta parte: Siglo XVIII”, en: Huerta
Calvo, Javier (dir.), Historia del teatro espaiiol. Vol. II: Del siglo XVIII a la época actual, Madrid,
Gredos, 2003, p. 1454.

% Ch. Davis, art. cit., en L. Garcia Lorenzo y J. E. Varey (eds.), ob. cit., p. 192.
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LUCEA GARCIA, Javier, La poesia y el teatro en el siglo XVIII, Madrid, Playor,
1984, 179 pp. Col. Lectura Critica de la Literatura Espanola, 12, 179 pp.

Dividido en tres partes: 1) Historia; II) Teoria y critica, y III) Comentario de
Textos. En el primero de ellos comprende el teatro durante la primera mitad
del siglo, abordando temas como “La pervivencia del Barroco”, “Las prefe-
rencias del publico” y “Las primeras polémicas”, y a continuacion trata sobre
el teatro en la segunda mitad del XVIII, centrdandose en aspectos como “Pri-
meros esfuerzos ilustrados”, “El teatro mayoritario” y “La comedia”. En el
bloque de Teoria y critica se abordan temas como la lengua literaria, la dis-
posicion artistica (poética; organizacion y topica), y el contexto social y la
ideologia. Finalmente, entre los textos que se proponen para el comentario
se encuentran El delincuente honrado, de Jovellanos, y La sefiorita malcriada,
de Tomas de Iriarte. Al final de la obra se incluye una bibliografia. (CDT).

RULL, Enrique, La poesia y el teatro en el siglo XVIII, Madrid, Taurus, 1987,
153 pp.

Como es habitual en esta coleccion, el libro se divide en dos grandes partes,
dedicas la primera a “Historia” y la segunda a “Analisis”. Dentro de la pri-
mera, el bloque dedicado al teatro esta dividido en los siguientes capitulos:
1) El teatro en la primera mitad del siglo XVIII: Bances Candamo, Antonio
de Zamora y José de Canizares; 2) Las prohibiciones de comedias y autos
durante el siglo XVIII; 3) El teatro neoclasico. Su caracter y su sentido po-
lémico; 4) La tragedia neoclasica. Montiano y Luyando; 5) Nicolds Fernan-
dez de Moratin y la tragedia; 6) Jovellanos y la tragedia; 7) La Raquel de
Garcia de la Huerta; 8) Los sainetes de Don Ramon de la Cruz; 9) Jovellanos
y la “comedia lacrimosa”; 10) La nueva comedia neoclasica. Iriarte; 11) La
comedia neoclésica II. Leandro Fernandez de Moratin; 12) Otros dramatur-
gos. En la parte de Analisis se estudia la Lucrecia de Nicolas Fernandez de
Moratin. Finalmente, hay un capitulo dedicado a La critica, con una revision
critica de la bibliografia sobre el tema. (BNE).

SALA VALLDAURA, Josep Maria (ed.), El teatro espaiiol del siglo XVIII. (Actas
del Congreso Internacional sobre el Teatro Espaiiol del siglo XVIII, celebrado
en la Universidad de Lleida en octubre de 1994), Lleida, Universitat de Lleida,
1996, 2 vols.

Contiene un total de 36 ponencias a cargo de Joaquin Alvarez Barrientos,
René Andioc, Piedad Bolafios, Ermanno Caldera, Antonietta Calderone,
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Jesus Canas Murillo, José Checa Beltran, Mireille Coulon, John Dawling,
Ana Maria Freire, Maria Jesus Garcia Garrosa, Jeronimo Herrera Navarro,
Francisco Lafarga, Emilio Palacios, Juan A. Rios Carratala y otros. Entre los
temas tratados se encuentran: “Novela y teatro en el ultimo periodo de la
Tlustracion”, “Mds sobre las traducciones castellanas de Moliére en el XVIII”,
“Modelos humanos en el teatro espanol del s. XVIII”, “Hacia una poética
del sainete: de Ramon de la Cruz a Juan Ignacio Lopez del Castillo”, “La iro-
nia en El si de las nifas”, “El humor y la critica como elementos didacticos
del sainete”, “Algunas observaciones sobre la evolucion de la comedia sen-
timental en Espana”, “Don Ramoén de la Cruz y sus criticas: la reforma del
teatro”, “Voces espanolas, ecos italianos: los jesuitas expulsos y la polémica
sobre el teatro barroco”, etc.

Tal como comenta el editor en su Presentacion: “En la mesa de los die-
ciochistas, estas Actas daran fe de la reciente atencion critica por el propio
mundo de la representacion, por la recepcion, por los géneros mayores y el
teatro breve, por los autores mas conocidos y por los que conviene rescatar
con mayor o menor generosidad. Recientes inventarios bibliograficos y los
avances en aspectos concomitantes (traduccion, prosa narrativa, preceptiva)
han permitido que las ponencias sobre cualquier cuestion teatral estuvieran
fortalecidas por un mayor conocimiento de la literatura del siglo XVIIIL. Ade-
mads, la conmemoracion del bicentenario de la muerte de Ramon de la Cruz
ha servido para renovar la consideracion critica de su obra en particular y
del teatro menor o breve en general; asi lo confirma el buen nimero de apor-
taciones sobre la teoria y la practica del sainete” (pp. 9-10). (CDT).

CARNERO, Guillermo, Estudios sobre teatro espaiiol del siglo XVIII, Zaragoza,
Prensas Universitarias de Zaragoza, 1997.

No se trata de un manual al uso, sino de una recopilacion de articulos que
el autor ha ido editando a lo largo de su carrera en distintos medios (Anales
de Literatura Espanola, Bulletin Hispanique y otras revistas, asi como libros
colectivos) sobre el teatro espanol del XVIII. Algunos de los articulos aqui
incluidos son “Los dogmas neoclasicos en el ambito teatral”, “Las memorias
literarias de Paris y la supuesta modernidad de Ignacio de Luzan ante la cien-
cia y la literatura de su tiempo”, “Dofia Maria Pacheco de Ignacio Garcia
Malo y las normas de la tragedia neoclasica”, “Comedia seria / comedia sen-
timental / tragedia doméstica: una definicion. (A proposito de Las victimas
del amor, de Gaspar Zavala y Zamora)”, y otros. (CDT).
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LAFARGA, Francisco (ed.), El teatro europeo en la Espaiia del siglo XVIII,
Lleida, Universitat de Lleida, 1997, 442 pp.

Sus editores presentan asi esta obra: “La obra se estructura en capitulos re-
ferentes al conocimiento y difusion de la teoria y de la critica teatral extran-
jera, a la traduccion y recepcion de los grandes subgéneros dramaticos
franceses e italianos, centrados estos en las figuras capitales de Metastasio y
Goldoni; también se presta atencion a otros autores europeos, aun cuando,
como es sabido, llegaron a Espana mayoritariamente en version francesa.
Del primer punto se ha ocupado Inmaculada Urzainqui; las traducciones
procedentes del francés han sido tratadas por Juan Antonio Rios (tragedia),
Francisco Lafarga (comedia) y M?* Jesus Garcia Garrosa (drama), mientras
que las del italiano han sido estudiadas por Patrizia Garelli (Metastasio) y
por Antonietta Calderone y Victor Pagan (Goldoni); finalmente, de las pro-
cedentes de otras lenguas se ha ocupado E Lafarga. [...] Completa la obra
la bibliografia de las traducciones teatrales” (p. 13). (CDT).

McCLELLAND, Ivy L., ‘Pathos’ dramaitico: el teatro espaiol de 1750 a 1808,
trad. Fernando Huertas Vifias y Guillermina Cenoz del Aguila, Liverpool, Li-
verpool University Press, 1998.

La version inglesa de esta obra se publico en 1970. Segtin Doménech y Peral,
esta obra “revelo a sus lectores, mediante el estudio minucioso y sin prejui-
cios de las obras estrenadas en la segunda mitad del XVIII, un complejisimo
panorama teatral que poco o nada tenia que ver con las simplificaciones al
uso”*. (CSIC).

PALACIOS FERNANDEZ, Emilio, El teatro popular espaiiol del siglo XVIII,
Lérida, Milenio, 1998., 343 pp.

Esta obra esta dividida en cuatro capitulos, que son: I) Deslindes tedricos
en la dramaturgia espanola del siglo XVIII: teatro popular frente a teatro eru-
dito (neoclasico); II) La tradicion barroca: informe de Bernardo de Iriarte al
Conde de Aranda (1767); III) Los géneros teatrales (capitulo en el que se
abordan el teatro religioso, las comedias de guapos, contrabandistas y ban-
doleros; el drama sentimental; la comedia de figuron, y laloa); y IV) Autores
dramaticos (José de Canizares, Luis Moncin y Luciano Francisco Comella).

El volumen se cierra con las siguientes palabras del autor: “Al recomponer
la historia del teatro dieciochesco conviene escuchar las opiniones de los dos

145 Ob. Cit., p. 1454.
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bandos estéticos y evitar que los innumerables ensayos que publicaron los cri-
ticos neoclasicos, apoyados desde instancias oficiales, acaben por ahogar el sen-
tir de quienes practicaron el teatro destinado al ptiblico mayoritario” (p. 323).
Segun M. J. Rodriguez Sanchez de Leon, en esta obra “Palacios nos ofrece una
obra muy completa y documentada, de obligada consulta para cualquiera que
se reconozca amante del teatro dieciochista”'*. En palabras de Maria Angulo,
el autor de este libro “se ha acercado al teatro dieciochesco liberado de los pre-
juicios que los neoclasicos supieron difundir, lo que le ha permitido captar y
reflejar el complejo y rico mundo teatral del XVIII”'*". (CDT).

PEREZ MAGALLON, Jestis, El teatro neocldsico, Madrid, Ediciones del Labe-
rinto, 2001, 319 pp.

El autor del libro explica asi su plan de trabajo y de estructuracion de la
obra: “El libro que el lector tiene entre manos es, por tanto, la primera mo-
nografia que se publica en castellano dedicada exclusivamente al teatro neocld-
sico. Mas no espere encontrar un completo y mejor o peor ordenado
repertorio de autores y fechas, o un mas o menos engorroso elenco de ‘ge-
neraciones’ y titulos. Para eso puede dirigirse a algunas de las historias de la
literatura disponibles en el mercado. El disefio de las paginas que siguen
pretende presentar y reflexionar sobre las preocupaciones centrales que los
neocldsicos articularon en su produccion teatral, basindome en las obras
que me parecen mads representativas y sin pretension de exhaustividad. Asi,
el primer capitulo aborda los puntos esenciales de discurso teérico-drama-
tico neoclasico, rastreando su génesis como minimo hasta El hombre prdctico
(1686). En el capitulo siguiente se analizan los componentes sobresalientes
de la produccion tragica, y a los de la comedia se consagra el capitulo tercero.
En el ultimo se acomete la construccion de modelos humanos —femenino y
masculino— que sintentiza la vision reformadora -moderna y utopica— del
teatro neoclasico” (pp. 7-8). Cierran el libro un apartado dedicado a “Los
caminos de la critica”, una bibliografia selecta y un indice onomastico. Se
incluye ademas una cronologia en la que se da noticia de los principales
acontecimientos relacionados con el teatro neoclasico, pareados con los prin-
cipales acontecimientos histéricos de cada ano.

Segun José Checa Beltran, su estudio de la teoria y practica dramaticas
neocldsicas “incluye las perspectivas literaria, politica, sociologica y psico-

146 Cuadernos Dieciochistas, 1 (2000), pp. 399-400.
"7 Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispdnica, 17 (1999), pp. 335-338.
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logica, lo que supone una rica vision interdisciplinar que aporta elementos
novedosos y sugerencias muy atendibles”'*. (CDT).

RUIZ PEREZ, Pedro (dir.), Atlas historico-escénico del teatro espaiiol de los si-
glos XVII y XVIII
http://www.uco.es/~l72gaagi/

(Véase el epigrafe 1.5.4.).

1.5.6. El siglo XIX

CALVO ASENSIO G., El teatro hispano-lusitano en el siglo XIX. Apuntes criti-
cos, Madrid, Imp. de los Senores Rojas, 1875, 285 pp.

Cuenta con una primera parte dedicada al teatro espanol (pp. 9-178) y una
segunda parte dedicada al teatro portugués (pp. 181-284). La parte dedicada
al teatro espanol cuenta con dos capitulos dedicados al romanticismo (el
primero se dedica a Martinez de la Rosa, el Duque de Rivas y Gil y Zarate, y
el segundo a Garcia Gutiérrez, Hartzenbusch, Zorrilla, Patricio de la Esco-
sura, José Maria Diaz y Manuel Fernandez y Gonzalez); el tercer capitulo
esta dedicado a la “comedia de costumbres y de intriga” (Breton de los He-
rreros, Rodriguez Rubi, Luis Eguilaz, Luis Mariano de Larra y Narciso Serra),
y el cuarto y ultimo a la “comedia social y filosofica” (Ventura de la Vega,
Eulogio Florentino Sanz, Adelardo Lopez de Ayala y Manuel Tamayo y
Baus). El autor comenta asi su plan de trabajo: “Como no es nuestro propo-
sito escribir la historia del teatro, sino apuntar ligeramente las diversas ten-
dencias que le caracterizan, segun en la introduccion hacemos, y presentar
los nombres de los escritores mas distinguidos que las representan, empe-
zamos nuestro trabajo, seiialando mediante estudios puramente criticos, in-
dependientes de los biograficos, las bellezas y defectos de cada uno y el
puesto de honor que en el Parnaso ocupa. Para el mejor 6rden, agruparemos
en cada capitulo los nombres de aquellos que al cultivo del mismo género
se hayan dedicado” (p. 41). (CDT)

YXART, José, El arte escénico en Espaiia, Barcelona, Imp. de La Vanguardia,
1894, 2 vols.: 364 pp. Vol. I; 163 pp. Vol. II. (Otra edicion: Barcelona, Alta-
fulla, 1987).

Tal como indica su titulo, presta atencion al arte escénico en su conjunto,

148 Resena publicada en: Revista de Literatura, LXIV, 128 (2002), pp. 634-638.
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pues, tal como explica el autor en la Introduccion a esta obra, “aqui ‘arte es-
cénico’ no vale inicamente literatura dramatica, atn incluyendo en ella su
interpretacion” (p. 2). Se trata de una historia del teatro espafol durante el
siglo XIX en dos volumenes; el primero contiene dos capitulos en cierto
modo preliminares: 1) El arte escénico; 1) La tradicion (donde se remonta
hasta la tradicion de la comedia moratiniana) y la decadencia; y a partir del
111 realiza un estudio por géneros del teatro espanol de su tiempo: los capi-
tulos IIT y IV estan dedicados al drama, e incluyen los siguientes epigrafes:
a) El drama tradicional y castizo (Echegaray); b) el drama realista a la fran-
cesa (Gaspar, Sellés); ¢) el realismo popular a la espafiola (Feliu y Codina);
d) un nuevo capitulo dedicado a Echegaray, e) Nuevas direcciones dramati-
cas (en Espana); f) Nuevas direcciones dramaticas (en el extranjero), y g)
Pérez Galdos. El estudio por géneros continta en el segundo volumen, que
esta dividido en dos grandes bloques, dedicados a I) La comedia y a II) Pie-
zas breves y sainetes. En ambos el autor se centra en analizar espectaculos
estrenados entre 1891 y 1894.

Acerca de esta obra, Leopoldo Alas, “Clarin”, escribio: “El arte escénico
en Espana es un estudio serio, hondo, concienzudo, sagaz, imparcial y sereno
del teatro espanol en el siglo presente, no con el objeto de la historia por la
historia, sino tomando lo historico en un sentido de prognosis critica. [...]
El arte escénico, a pesar de lo mucho histérico que contiene, mas atiende
en la intencion al presente que a lo pasado, y acaso mas al porvenir. La cues-
tion capital del libro es esta: en la actual tendencia europea a ensanchar y
ahondar los limites de la escena, ;qué papel representa Espana? ; Qué ha
hecho en este sentido? ;Qué puede hacer? Sus antecedentes teatrales, ;qué
nos permiten esperar? A esta cuestion, que es una sola en varias preguntas,
Yxart contesta en términos que casi siempre parecen acertados”'*.

Seguin Jestis Rubio, sus paginas sobre Echegaray son lo mejor que se ha
escrito hasta ahora sobre la dramaturgia de este autor, y lo mismo sucede con
la de sus seguidores (Feliu y Codina, Sellés, etc.)!*°. Segun este autor, tanto
Yxart como “Clarin” evidencian una impronta krausista en sus escritos y son
ambos “excelentes criticos que vieron por donde debia caminar el teatro es-
panol del futuro para salir de la inercia en que se hallaba sumido”*'. (CDT).

149 “Clarin”, “Revista Literaria. El arte escénico en Espafia”, El Imparcial, Los Lunes de El Imparcial,
9 de julio de 1894. Articulo recogido en Rosa Cabré (ed.), José Yxart. Critica dispersa (1883-
1893), Barcelona, Lumen, 1996, pp. 381-387.

150 Jests Rubio Jiménez, El teatro en el siglo XIX, Madrid, Playor, 1990, pp. 39-40.
B bid., p. 91.
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MARTINEZ ESPADA, Manuel, Teatro contempordneo, Apuntes para un libro
de critica, Madrid, Imp. Ducazcal, 1900, 271 pp.

Partiendo de su experiencia como critico teatral durante los ultimos afios
del siglo XIX, el autor analiza el teatro de su tiempo desde la perspectiva de
la crisis teatral y de la ausencia de nuevos autores y de textos de interés en
la escena espanola. La obra consta de los siguientes capitulos: Decadencia
del teatro espanol; Influencia extranjera; La tesis: el simbolo; Modernismo
teatral; Corrientes naturalistas; El “género chico”; La critica y el publico; y
Mesa revuelta. A lo largo de sus paginas el autor se refiere a los autores de
su tiempo, como Benavente, Echegaray, Galdos, Sellés y otros menos recor-
dados; a dramaturgos extranjeros como Ibsen y Maeterlink, asi como a los
actores del momento: Maria Guerrero, Maria Tubau, Ceferino Palencia y
otros. Su propio autor comenta asi el tono y la intencion con que la obra ha
sido escrita: “Por eso, lector, no debes buscar aqui, en estas paginas, la critica
seria que desciende a minuciosidades sin interés y llega en ocasiones con su
frio razonar y la profundidad de su estudio a convertirse en pesada, aburrida,
incomprensible. Quédese ese género de critica sabia, didactica, para los
maestros. Yo, ni puedo hacerlo, por ser muy pobre el caudal de mis conoci-
mientos, ni lo haria aunque pudiese [...]. Creo sinceramente que el espiritu
moderno tiende al impresionismo” (pp. 9-10). Este libro esta digitalizado y
disponible en linea a través de la Biblioteca Digital Hispanica. (BNE).

PEREZ GALDOS, Benito, Nuestro teatro, Madrid, Renacimiento, 1923, 226 pp.

Aunque se remonta hasta los origenes del Teatro Espanol como Corral del
Principe, esta obra se centra sobre todo en el teatro decimononico y de los
primeros anos del siglo XX. Trata diversos aspectos de la historia del teatro
espanol: desde la historia de un local como el Teatro Espanol, hasta la dra-
maturgia de una serie de autores del siglo XIX (Moratin, Garcia Gutiérrez,
Hartzenbusch, Ventura de la Vega, Echegaray), perfiles de actores de su tiempo
(Mariano Fernandez, Antonio Vico), criticas de espectaculos, la crisis del te-
atro, el arte de los intérpretes, el aplauso, la abundancia de las traducciones
frente a la escasez de obras de autores espanoles, la 6pera espanola, etc.

Asi, la obra esta dividida en los siguientes bloques: Historia (que contiene
un capitulo dedicado a El Teatro Espanol); Sectas Literarias (con sendos ar-
ticulos dedicados a Moratin y su época y a Garcia Gutiérrez); Un retrato
(Don Juan Eugenio Hartzenbusch); Tumbas (con sendas necrolégicas de
Ventura de la Vega y Mariano Fernandez); Estrenos (con resenas de varias
obras estrenadas: El abogado de pobres, La muerte de César, Herir en la sombra
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y otras); La escuela romadntica y su pontifice (Echegaray); Decadencia (que
contiene articulos dedicados a: Viejos y nuevos moldes, Arte interpretativo,
Espiritu de imitacion y El derrumbe); Otros géneros (Opera espanola y Arte
por horas), y finalmente, El actor viajero (Vico). (CDT).

MONTANER, J. El teatro romdntico espaiiol, Barcelona, Imp. de la Casa Pro-
vincial de Caridad, 1928, 92 pp.

Este libro esta dividido en los siguientes capitulos: Rebeldias literarias; Ro-
manticismo y clasicismo; El romanticismo espanol; El teatro, la lirica, la no-
vela; Los actores; Enrique Gil; Don Manuel Fernandez y Gonzalez; Narciso
Serra; y Zorrilla: el Tenorio. Antes de entrar en materia, el autor explica asi
su concepto del romanticismo: “En realidad, expuesta en pocas palabras, mi
teoria es esta: existen el clasicismo y el romanticismo, y aun existen como
tendencias a veces contradictorias; pero no son privativas de una época de-
terminada, atendiendo a su esencia. Yo estimo que el romanticismo, que la
vena romantica subterranea que se concreta hoy en la palabra romanticismo,
se da en el arte espanol y en el arte universal mucho antes del siglo XIX. Y
aun diré —porque honradamente lo creo— que la base del romanticismo de
nuestro teatro estd oreada por los frondosos drboles de nuestro teatro clasico.
Asi, no solo circunscribo lo romantico y lo clasico a una época determinada,
sino que juzgo que un mismo autor puede ser cldsico en una parte de su
produccion y romantico en otra, y aun en una misma obra pueden sefialarse
las dos tendencias” (pp. 18-19). (CDT).

VALBUENA PRAT, Angel, Teatro moderno espaiiol, Zaragoza, Partenon, 1944.
(Véase el epigrafe 1.5.5.).

DELEITO Y PINUELA, José, Estampas del Madrid teatral de fin de siglo. I: Te-
atros de declamacion. Espaiiol, Comedia, Princesa, Novedades, Lara, Madrid,
Saturnino Calleja, [1946], 369 pp.

Tal como reza su solapa, “Este libro es una evocacion del Madrid teatral a
fines del siglo XIX, limitado a los teatros de declamacion: en su ambiente,
obras mas representativas, autores, actores y actrices; estrenos, solemnidades
escénicas, anécdotas e intimidades de bastidores”. Y contintia: “Por sus pa-
ginas desfilan el Teatro Espanol en los mejores dias de Echegaray, Antonio
Vico y Rafael y Ricardo Calvo; y la revelacion artistica de Maria Guerrero; el
teatro de la Comedia bajo Emilio Mario con los éxitos comicos culminantes
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de Vital Aza y la renovacion teatral representada por Joaquin Dicenta, Enri-
que Gaspar, Felitu y Codina, Pérez Galdos, Jacinto Benavente y los hermanos
Alvarez Quintero; el Teatro de la Princesa, feudo de Maria Tubau y centro
de aclimatacion de la dramaturgia francesa, atrevida y elegante; el Teatro de
Lara, metropoli del juguete comico intrascendente pero regocijado [...] el
Teatro de Novedades, asilo del melodrama truculento y de los comicos viejos
fracasados; las representaciones de Don Juan Tenorio, por los mas variados
intérpretes, y con la mas diversa mise en scene [...]”.

Segun senala el autor en la Advertencia Preliminar, en esta obra reunio
una serie de articulos que publicé inicialmente en un periodico de Valencia:
“[...] me deciden a reunir en una obra de conjunto, para salvarlo de su for-
zosa dispersion periodistica, lo que haya de poco o nada conocido en cuanto
de visu observé, que, por su indole, no sera probablemente recogido en las
futuras historias teatrales” (pp. 7-8). En cuanto a su trabajo como critico, el
autor se reconoce periodista mas que historiador: “Los escribi, no con mi
pluma profesional de historiador, sino con la de periodista, o mas bien de
aficionado y espectador pretérito. No son un estudio de historia literaria, ni
un trabajo orgdnico, sistematico e integral, que abarque todos los teatros,
todos los autores y todas las obras escénicas; ni un completo arsenal de bio-
grafias. Son simples retazos de la vida teatral de aquel tiempo, vagos o deta-
llados, segun lo que en cada caso particular presencié y se grabé mas o
menos en mi memoria” (p. 8). (BNE).

MARTINEZ DE OLMEDILLA, Augusto, Arriba el telon, Madrid, Aguilar,
1961, 382 pp.

Esta obra se sittia cronologicamente entre 1860 y los primeros anos del siglo
XX. Se trata de una evocacion con un tono entre la nostalgia y la exaltacion
de un teatro que ha desparecido en la época en que el autor escribe su obra
(“este libro que ofrezco al lector se refiere precisamente a épocas en que el
Teatro era el recreo del espiritu por excelencia. No estaba el publico estra-
gado, como ahora, por exceso de diversiones”, p. 9). Su indice de contenidos
es el siguiente: Resureccion de Don Juan Tenorio; Funcion de gala en Nove-
dades; El género espanolisimo de la zarzuela; Los “ases” de la zarzuela cla-
sica; Los libretistas de la zarzuela clasica; El género bufo; El teatro “de verso”;
El género chico; La revista comico-lirica; El gran género lirico; El género in-
fimo; El género exotico, y Los enemigos del teatro. Contiene numerosas fo-
tografias en b/n y en color. (CDT).
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PEAK, H., Social Drama in XIXth Century Spain, Chapel Hill, 1964, 168 pp.

Este estudio esta dividido en los siguientes capitulos: I) Beginnings; I1I) Con-
tinuators of the Moratin tradition; III) Truth and common sense; IV) Echegaray
—Romanticism in realism; V) Minor playwrights; VI) Dicenta and Galdos; VII)
Conclusions. Segun senala el autor en las conclusiones, “in this book an at-
tempt has been made to study the various types of social problems in the nine-
teenth century as they were presented in the drama” (p. 164). (BNE)

GOENAGA, Angel, y Juan P Majuna, Teatro espaiiol del siglo XIX. Andlisis de
obras, Nueva York, Las Américas Publishing Company, 1971.

Los autores senalan en la Nota Preliminar que su intencion ha sido ofrecer
“un enfoque analitico de las obras mds importantes que ayudara a conocer
mas directa e intimamente esas mismas obras y, al mismo tiempo, estable-
ciera un esquema general que aplicar a las obras de teatro”. Ademas, senalan:
“Esto nos exigia una seleccion de dramaturgos, y dentro de la produccion
de cada dramaturgo, el andlisis de una o dos obras que parecieran mas des-
tacadas”. Estas palabras nos dan idea del enfoque predominantemente lite-
rario que se sigue en estas paginas.

En la introduccion, los autores hacen un recorrido a grandes rasgos por
el contexto histérico del siglo XIX espanol, y a continuacion explicitan su
método de analisis de las obras de teatro. Los capitulos en que esta organi-
zada la obra son los siguientes: I) Neoclasicismo: Moratin y El si de las nifias;
IT) El romanticismo: Martinez de la Rosa: La conjuracion de Venecia; 111) El
romanticismo: El Duque de Rivas: Don Alvaro o La fuerza del sino; IV) El ro-
manticismo: Hartzenbusch: Los amantes de Teruel; V) El romanticismo: Gar-
cia Gutiérrez: El trovador; VI) El romanticismo: Zorrilla: Don Juan Tenorio;
Traidor, inconfeso y mdrtir; VJII) Breton de los Herreros; VIII) Alta comedia:
Lopez de Ayala: El tanto por ciento y Consuelo; IX) Alta comedia: Tamayo y
Baus: Locura de amor 'y Un drama nuevo; X) José Echegaray: El gran galeoto;
XI) Pérez Galdos: Electra y El abuelo. La obra se cierra con un indice de ma-
terias y obras y otro de autores. (CDT).

CALDERA, Ermanno, Il dramma romantico in Spagna, Pisa, Universita di Pisa,
1974, 235 pp.

Esta obra estd dividida en las siguientes partes: Parte I: Precursori; I) I re-
fundidores; II) Traiettoria del personaggio nella tragedia neoclassica; Parte
II: Romantici; I) Teorici; II) Drammaturghi; I1.1.) Le opere (1834-1844);



MANUALES Y TRATADOS SOBRE HISTORIA DEL TEATRO ESPANOL

11.2.) I temi; 11.3.) Le prospettive esistenziali e i loro simboli; 11.4.) Alla ri-
cerca di una “langue” romantica; I11) Critici; IV) Il Don Juan Tenorio. (BNE).

CALDERA, Ermanno, La commedia romantica in Spagna, Pisa, Giardini edi-
tori, 1978, 191 pp.

Los limites cronoldgicos de esta obra se sitian entre 1762, ano de la Petime-
tra, y 1840, anio de El pelo de la dehesa y El cuarto de hora, obras que, en pa-
labras del autor, “possono asumere il valore di premessa e di conclusione o
di punto d’arrivo della commedia romantica” (p. 16). (BNE). Las partes en
las que estd estructurada son los siguientes: Parte I: Verso la commedia ro-
mantica; Capitolo I) Il cinquantennio prerromantico (1762-1812); Capitolo
1) L’eta di Fernando VII fino al 1830; Parte II: La commedia romantica; Ca-
pitolo I) Gli ultimi anni del regno di Fernando VII; Capitolo II) Breton de
los Herreros; Capitolo III) Verso “I'alta comedia”. Se cierra la obra con un
apéndice y la correspondiente nota bibliografica e indice onomastico. (BNE).

LOPEZ, Julio, La poesia y el teatro realista, Madrid, Cincel, 1981, 86 pp.

Obra de nivel bésico dirigida a quienes se inician en esta materia. El bloque
dedicado al teatro ocupa las pp. 35-63, y en ellas se tratan los siguientes
temas: Alta Comedia, Ventura de la Vega, Lopez de Ayala, Tamayo y Baus,
Echegaray, Género chico, Teatro realista, Enrique Gaspar, Joaquin Dicenta y
Galdos. (BNE).

RUBIO JIMENEZ, Jesus, Ideologia y teatro en Espaiia: 1890-1900, Zaragoza,
Libros Portico, 1982.

Segun senala el autor en la Introduccion, en este libro ha realizado “un ras-
treo y revision de fuentes en las publicaciones de la época para situar asi co-
rrectamente los textos criticos y piezas teatrales mas significativos por su
repercusion social y literaria, buscando sus raices y sus relaciones dentro
del panorama espanol y europeo”. En la citada Introduccion, el autor aclara:
“He procurado ir jalonando la evolucion teatral espanola con la europea, es-
tudiando qué autores y tendencias interesaron mas y como fueron distor-
sionados dadas las peculiares caracteristicas del proceso cultural espanol.
[...] Al estudio de la recepcion de los movimientos y autores mas destacados
he dedicado los tres primeros capitulos, pasando después a analizar en los
restantes como fue considerado el hecho teatral por distintos grupos sociales
espanoles” (p. 7). Asi, la obra esta estructurada en los siguientes capitulos:
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) El legado del Naturalismo en el teatro; II) La recepcion del simbolismo
en el teatro; III) La recepcion de Ibsen y otros dramaturgos nordicos; IV)
Los novelistas en el teatro; V) Socialistas y anarquistas ante el teatro; VI) Pe-
quena burguesia y teatro; VII) “Modernistas” y “noventayochistas” ante el
hecho teatral. Dichos capitulos van precedidos de una Introduccion y se-
guidos de Recapitulacion, relacion de publicaciones periddicas consultadas
e indices. (CDT).

RUBIO JIMENEZ, Jesus, El teatro en el siglo XIX, Madrid, Playor, 1983, 157
pp- Col. Lectura Critica de la Literatura Espaiiola, 15.

Esta obra esta dividida en tres grandes bloques: 1) Historia; II) Teoria y cri-
tica, y III) Comentario de Textos. El primero de ellos a su vez esta dividido
en dos partes: 1) El teatro europeo durante el siglo XIX y 2) El teatro en Es-
pana en el siglo XIX (este ultimo, a su vez, subdividido por géneros: A) Tra-
gedia; B) Drama historico; C) Comedia y Drama de costumbres
contemporaneas, y D) Melodrama); a los que se suma una Cronologia com-
parada. A su vez, dentro de cada uno de estos subapartados se trata a los
dramaturgos mds importantes de cada género. El bloque dedicado a Teoria
y critica se divide en: 1) Constitucion formal (lengua literaria, disposicion
artistica...) y 2) Contexto social e ideologia (transmision de la obra, ele-
mentos ideologicos...). Finalmente, en el bloque dedicado a Comentario de
textos, se analizan fragmentos de La viuda de Padilla, Don Juan Tenorio y
Dona Perfecta. (CDT).

CHICHARRO, Damaso y Julio Lopez, Teatro y poesia en el Romanticismo, Ma-
drid, Cincel, 1984, 88 pp.

Obra de nivel basico dirigida a quienes se inician en el estudio del teatro ro-
mantico. El bloque dedicado al teatro ocupa de las pp. 7 ala 42, y en él se
abordan temas como: Teatros y actores; El drama romantico: caracteres; La
comedia costumbrista: Breton de los Herreros; La transicion hacia el teatro
romadntico; El Duque de Rivas; Antonio Garcia Gutiérrez; Juan Eugenio Hart-
zenbusch; y La culminacion del drama romantico: José Zorrilla. (CDT).

FERRERAS, Juan Ignacio, y Andrés Franco, El teatro en el siglo XIX, Madrid,
Taurus, col. Historia Critica de la Literatura Hispanica, 1989, 177 pp.

Al igual que otros volimenes de la misma coleccion, esta dividido en dos
grandes bloques: Historia y Analisis, a los que se suman La Critica y Biblio-
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grafia. El bloque dedicado a Historia ha sido elaborado por Juan Ignacio Fe-
rreras, y estd dividido en los siguientes capitulos: I) Introduccion; IT) La tra-
gedia en el siglo XIX; III) Del drama historico al drama romantico; IV)
Zorrilla y el drama historico nacional; V) De la comedia de costumbres a la
alta comedia; VI) De la alta comedia a la comedia realista; VII) Del sainete
al género chico; VIII) Del llamado neorromanticismo al teatro moderno; y
IX) Conclusiones generales. El resto del libro ha sido elaborado por Andrés
Franco, y en la parte dedicada a Andlisis se analizan textos de Larra, “Clarin”
y José Yxart. (CDT).

GARCIA TEMPLADO, José, El teatro romdntico, Madrid, Anaya, 1991, 96 pags.

Esta obra, de cardcter divulgativo, se inscribe en la coleccion “Biblioteca Ba-
sica de Literatura”. Esta dividida en los siguientes capitulos: 1) Aires de li-
bertad; 2) El espiritu romantico; 3) Anos de lucha; 4) El teatro de la
emigracion; 5) Las alharacas del triunfo; 6) La nueva generacion romantica;
7) La nacionalizacion del drama; 8) Allende los mares. Al final incluye una
cronologia y un glosario. (CDT).

PEREZ BUSTAMANTE, Ana Sofia, Alberto Romero Ferrer, Marieta Cantos
Casenave (eds.), El siglo XIX... Y la burguesia también se divierte (Actas del 1
Congreso de Historia y Critica del Teatro de Comedias), E1 Puerto de Santa
Maria, Fundacion Pedro Mufioz Seca, 1995, 474 pp.

Este conjunto de trabajos se presenta organizado en dos grandes bloques: 1)
Historia, poética y recepcion del género, y II) La comedia como espectaculo:
cartelera, actores, companias, escenografia y musica; a los que se suma un
tercer bloque, mas reducido, dedicado a III) Luces y sombras del Tenorio.
En €l se recogen trabajos de Ermanno Caldera, Joaquin Alvarez Barrientos,
Antonio Gomez Yebra, Pedro Ojeda Escudero, Serge Salatn, Irene Vallejo,
Ricard Salvat, Ricardo de la Fuente Ballesteros, Desirée Ortega, Javier Vellon,
José Luis Alonso de Santos y muchos otros. Entre los temas tratados se en-
cuentran la comedia romantica, la refundicion de comedias en el siglo XIX,
los personajes femeninos de la comedia de Ventura de la Vega, teoria del teatro
en la prensa sevillana del XIX, autoras de teatro espanolas en el siglo XIX, mi-
mesis costumbrista y ruralismo, el teatro en La Regenta, la comedia vista por
Larra, el teatro de la Tia Norica en el siglo XIX y muchos otros. (BNE).
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GIES, David T., El teatro en la Espariia del siglo XIX, Cambridge, Cambridge
University Press, 1996, 546 pp.

La obra esta estructurada en los siguientes capitulos: “Introduccion: historia
de la literatura y formaciéon de un canon”; 1) “El teatro espanol en el siglo
XIX: vision panoramica”; 2) “Teatro y dictadura: de Napoleon a Fernando
VII”; 3) “El romanticismo y su entorno (1834-1849)"; 4) “El teatro de media-
dos de siglo”; 5) “;Es mucho hombre esta mujer!: mujeres y teatro (1838-1900)”;
6) “La alta comedia, y la baja”, y 7) “Posturas discordantes: neorromanticismo
y realismo”. Seguin comenta el autor, “Estas paginas son una investigacion
sobre el teatro de la Espana del siglo XIX desde varios puntos de vista: la fre-
cuencia de las representaciones y los problemas que afectaban a esta, las ba-
tallas que se libraban en los despachos de las administraciones teatrales por el
control del escenario, los conflictos personales que iniciaban y sostenian los
empresarios y actores principales, la acogida que dio el publico a ciertas obras
clave, los apuros economicos de los teatros, las constantes escaramuzas de los
censores y el esforzado afan por plasmar en forma de arte los temas predomi-
nantes del dia, todo ello dentro del contexto de la realidad politica e ideologica
de la Espana del pasado siglo” (p. 2). Ademads de fijar su atencion sobre as-
pectos poco estudiados, también se abordan autores y obras habitualmente
poco tratados por la critica: “Veremos no solo las obras que mas se recuerdan
hoy en dia, sino también muchas que fueron importantes en su tiempo y que
estan en el olvido este entonces” (p. 4). También atiende a una serie de escri-
toras hasta ahora poco conocidas: “se intenta ‘recanonizar’ en estas paginas a
una generacion de escritoras desconocidas, que no se mencionan en la mayoria
de las historias de la literatura” (p. 4). (CDT).

RIBAO PEREIRA, Montserrat, Textos y representacion del drama historico en
el Romanticismo espaiiol, Pamplona, Eunsa, 1999, 270 pp.

La obra esta dividida en dos partes: 1) El drama historico en el romanticismo
espanol, y II) Textos y representacion. La primera de ellas esta dividida en
los siguientes capitulos: 1) Romanticismo, drama romantico y drama histo-
rico; 2) El Madrid de la Regencia: innovaciones teatrales; y 3) Apuntes y
puesta en escena. La segunda parte esta dividida por temporadas: 1) Tem-
porada 1834-1835; 2) Temporada 1835-1836; 3) Temporada 1836-1837; 4)
Temporada 1837-1838, y 5) Conclusiones en torno a la pertinencia de los
Apuntes en el estudio del drama historico del romanticismo espanol.

Se trata de un estudio de los elementos espectaculares de quince dramas
romanticos representados en Madrid entre 1934 y 1938, a partir de los
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“apuntes” (ejemplares, manuscritos o impresos, de las obras utilizados por
la compania “a la hora de preparar la representacion de una pieza, y donde
el responsable de la puesta en escena anota los datos mas relevantes del mon-
taje que esta llevando a cabo”, en palabras de la propia autora, p. 7). Ademas
de los “apuntes”, se han revisado las publicaciones periodicas de esos cinco
anos, y con estos y otros materiales se procede a un estudio de cada una de
las temporadas incluidas. (CDT).

CALDERA, Ermanno, El teatro espaiiol en la época romdntica, Madrid, Casta-
lia, 2001, 276 pp.

El autor de esta obra se centra en las décadas 1830-1849, por considerarlas
“el periodo mas idoneo para describir el nacimiento, el florecimiento y la
decadencia del teatro romantico espafol” (p. 7). El autor precisa igualmente
que ha limitado la investigacion “al teatro que solemos definir de verso, con
exclusion por tanto del teatro musical [...] y de otras manifestaciones tea-
trales o parateatrales, como el teatro de titeres, de sombras, etc.” (p. 8). Esta
obra esta estructurada en los siguientes capitulos: I) La recepcion; I1) Pri-
meros atisbos romanticos: la comedia; III) El drama romantico; IV) El flo-
recimiento; V) El final de la primera década, VI) La dramaturgia
tardorromantica; VII) Hacia el realismo; VIII) El teatro y su mundo. Incluye
igualmente una bibliografia esencial, dividida en: I) Estudios de conjunto;
1) Autores; III) El teatro y su mundo, y IV) Fuentes bibliograficas de las
obras teatrales citadas. (CDT).

ROMERO PENA, Maria Mercedes, El teatro de la Guerra de la Independencia,
Madrid, Fundacion Universitaria Espanola, 2007, 226 pp. Col. Investigacio-
nes Bibliograficas sobre Autores Espaiioles.

Se estudian en este libro, tal como senala su autora, “las obras de nueva com-
posicion, patrioticas y politicas, tanto si se representaron en algun coliseo
espanol como si unicamente tuvieron una difusion impresa” (p. 21). El cor-
pus principal del trabajo, dedicado a “El teatro de la guerra”, se divide en
los siguientes capitulos: 1) Alegorias; 2) El Dos de Mayo; 3) Alianza con In-
glaterra; 4) Batallas; 5) Personajes espafoles y 6) Personajes franceses. Se
cierra el trabajo con una serie de indices y bibliografia. (CDT).
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SWISLOCKI, Marsha y Miguel Valladares (eds.), Estrenado con gran aplauso.
Teatro espaiiol 1844-1936, Madrid / Frankfurt am Main, Iberoamericana / Ver-
vuert, 2008, 355 pp.

Este libro esta dividido en cuatro bloques: 1) Teatro y Modernidad; 2) Géneros
e intertextualidades; 3) Nexos teatrales: musica, actor y meateatro, y 4) Don
Juan y sus avatares. Tal como sefalan sus editores en la Introduccion, los
cuatro ensayos reunidos bajo el primer epigrafe “comparten una preocupa-
cion con la repercusion de los debates politico-ideologicos y econdémicos en
el teatro del momento” (p. 29). Bajo el epigrafe de Géneros e intertextualida-
des “los cuatro autores estudian, desde muy distintos angulos, lo que Fran-
cisco Caudet ha llamado el «travestismo de los géneros» y su fundamental
importancia para la obra de un determinado autor (o autora)” (p. 31). Asi
mismo, los editores sefialan que “La vivencia del teatro como espectaculo
une los tres estudios del apartado Nexos teatrales” (p. 32). Finalmente, “Los
tres ensayos del apartado Don Juan y sus avatares abarcan, desde distintas
perspectivas criticas, cuestiones fundamentales sobre la recepcion de la obra
de Zorrilla desde mediados del siglo XIX hasta finales del siglo XX” (p. 33).
Entre sus colaboradores se encuentran Luciano Garcia Lorenzo, Alda Blanco,
Paula Sprague, Francisco Caudet, Patricia W. O’Connor, Jestus Rubio Jimé-
nez, Pilar Espin Templado, César Oliva, David T. Gies, Carmen Menéndez
Onrubia y otros. (CDT).

GUTIERREZ SEBASTIAN, Raquel y Borja Rodriguez Gutiérrez, Desde la pla-
tea. Estudios sobre el teatro decimonodnico, Santander, Publican (Ediciones de
la Universidad de Cantabria), 2010, 335 pp.

Este volumen contiene un total de veinte estudios, a cargo de otros tantos
autores, sobre el teatro espanol del siglo XIX. Entre sus colaboradores se en-
cuentran Salvador Garcia Castaneda, Ricardo de la Fuente, Enrique Rubio
Cremades, José Luis Gonzalez Subias, Leonardo Romero Tobar, Maria Pilar
Espin Templado, Ana Maria Freire, Jestis Rubio Jiménez, Joaquin Alvarez
Barrientos y otros. Entre los temas tratados: “Los emigrados liberales espa-
noles (1914-1834) y el teatro”, “Los dramas historicos de Martinez de la
Rosa”, “El Tenorio de Zorrilla: juego y teatralidad”, “Los escritores costum-
bristas ante el teatro de su época”, “El legado bibliografico del teatro roman-
tico espanol. Imprentas y editores”, “El teatro de Enrique Gaspar”, “El teatro
de Galdos”, etc. (CDT).
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ESPIN TEMPLADO, M? Pilar, La escena espaiiola en el umbral de la moderni-
dad. (Estudios sobre el teatro del siglo XIX), Valencia, Tirant Humanidades,
2011, 347 pp.

Esta obra estd dividida en tres bloques, que a su vez se subdividen en die-
ciséis capitulos. El bloque primero se dedica a “Sobre teoria y fuentes”, que
a su vez se subdivide en: 1) Las ideas literarias en la prensa de la época ro-
mantica; 2) La teoria sobre las unidades de espacio y tiempo en la repre-
sentacion del drama romantico; 3) Inspiracion y originalidad en los
dramaturgos de nuestro teatro lirico respecto al teatro francés; 4) Auténtica
y falsa historicidad del teatro de fin de siglo, y 5) Notas a tres cuentos cla-
sicos llevados al teatro por Jacinto Benavente. El bloque II lleva por titulo
“En torno al costumbrismo teatral”, y se subdivide en: 6) El sainete del ul-
timo tercio del siglo XIX; 7) El costumbrismo del teatro breve durante el
altimo tercio del siglo XIX y sus raices romanticas; 8) El costumbrismo
como materia teatral durante el periodo romantico; 9) La herencia costum-
brista bretoniana en el teatro breve posterior, y 10) La evolucion hacia el
realismo en los dramaturgos romanticos. El tercer y ultimo bloque esta de-
dicado a “El teatro como espectaculo” y consta de los siguientes capitulos:
11) El espectaculo teatral en el fin de siglo; 12) El género chico, ese gran
teatro; 13) Teatro y carnaval en Madrid en el siglo XIX; 14) Poesia y teatro
en Bécquer; 15) Los grandes en la zarzuela: de Zorrilla a Benavente, y 16)
La farsa como expresion de la mejor dramaturgia de Jacinto Benavente: Los
intereses creados.

Segun indica su autora, todos los trabajos aqui reunidos se publicaron
con anterioridad en actas de congresos o en revistas especializadas, y en
todos los casos se ha respetado integramente su contenido, salvo en algin
detalle. (BNE).

1.5.7. El siglo XX
1.5.7.1. Obras que abarcan el siglo XX en su globalidad

GONZALEZ RUIZ, Nicolas, La cultura espaitola en los ultimos veinte aiios: el
teatro, Madrid, Instituto de Cultura Hispanica, 1949, 56 pp.

Este breve libro esta dividido en dos partes; en la Primera parte (1928-1936)
se incluyen dos capitulos: “El declive de los astros” y “Al calor del aplauso”,
y en la Segunda parte (1939-1948) se incluyen los capitulos: “Nuevo eje del
teatro”, “Valores nuevos” y “Epilogo”. En esta obra el autor realiza una de-
fensa de la intervencion del régimen franquista en el teatro a través de la
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creacion de los Teatros Nacionales y de las subvenciones, que en su opinion
han contribuido a formar en Espana un teatro como cultura y no como mero
ocio (“la renovacion senalada después de 1939 por los teatros subvenciona-
dos se nos presenta en franco divorcio de la ruta que sigue el teatro de las
empresas particulares”, p. 54). (CDT).

GARCIA PAVON, Francisco, Teatro social en Espaiia, Madrid, Taurus, 1962,
190 pp.

Recoge la historia del teatro espaiiol al que el autor denomina “social” desde
principios del siglo XX a los anos sesenta. Con este término el autor se refiere
“al teatro que, en términos corrientes, se denominaba ‘de la cuestion social’™”,
y explica: “A aquellas obras y autores que centran su atencion en la lucha
de clases; en el drama humano surgido de unas estructuras sociales injustas;
en el teatro, en suma, que se limita a exponer estas injusticias de manera ta-
cita o expresa y propugna unas féormulas revolucionarias o evolucionistas
para su correccion” (p. 18).

La obra dedica una primera parte al “Teatro social revolucionario (1895-
1936)”, que a su vez trata sobre el pueblo en escena, Galdos, Dicenta, Gui-
mera, otros dramas sociales, José Fola Igurbide, Federico Oliver, Marcelino
Domingo, Francisco de Viu, José Lopez Pinillos y Julian G. Gorkin. La se-
gunda parte esta dedicada a “El teatro contrarrevolucionario”, y trata sobre
Vicente Alonso Martin, Adolfo Marsillach, Munioz Seca y Pérez Fernandez.
Le sigue un intermedio dedicado al teatro de la guerra civil. Finalmente, la
tercera parte se dedica al “Teatro social de la postguerra”: Antonio Buero Va-
llejo, Carlos Muiiiz, Alfonso Sastre, Alfonso Paso, Ricardo Rodriguez Buded
y Lauro Olmo. (CDT).

TORRENTE BALLESTER, Gonzalo, Teatro espaiiol contempordneo, Madrid,
Guadarrama, 1968, 2% ed., 606 pp.

En esta obra se estudia el teatro espafiol del siglo XX desde sus inicios hasta
los anos sesenta. La obra estd estructurada en los siguientes apartados: In-
troduccion al teatro espanol contemporaneo; La materia dramatica social;
Cuatro piezas de adulterio; Tragedia, comedia y farsa de la solteria insatis-
fecha; Don Juan tratado y maltratado; Apéndices a “don Juan”; Teatro de
evasion; De Pepa Doncel a Santa Isabel de Ceres; Teatro historico; Dos visiones
de lo comico; Los frutos prematuros, y Juicios de urgencia sobre comedias
y autores contemporaneos. En el prologo a la primera edicion de esta obra,
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su autor expresa asi cudl ha sido su proposito: “Queda, pues, insinuado que,
en su mayor parte, este no es un libro de critica literaria, si por tal se entiende
la atenida a los valores puramente poéticos y teatrales. Esto no quiere decir
que, si a la mano viene, no exprese también —y lo hago con frecuencia— mi
opinion estética, sino que no ha sido, al escribir estos ensayos, mi propdsito
primordial. Siempre que me fue posible, comedias de calidad me sirvieron
de material de estudio; pero, con harta frecuencia, me he visto en la necesi-
dad de emparejarlas a comedias detestables, aunque de indiscutible valor
documental” (p. 18). (CDT).

HOZ, Enrique de la (dir.), Panordmica del teatro en Espaiia, Madrid, Editora
Nacional, 1973, 314 pp.

Esta obra consta de los siguientes articulos: Prefacio; Los Teatros Nacionales;
Vigencia de los clasicos espafioles; El teatro cldsico universal en los escena-
rios de Espana; Dos dramaturgos espanoles Premios Nobel: Echegaray y Be-
navente; Fin de siglo-principios de siglo (antecedentes de un teatro espanol
actual); Autores espanoles contemporaneos; Premios teatrales; El teatro
joven; Café-teatro; La direccion de escena: una mirada atras; El director-re-
alizador, hoy; Los teatros de Madrid; Festivales internacionales en Madrid,
la vida teatral de Barcelona; Teatros en provincias; Teatro lirico espanol; Un
teatro popular llamado zarzuela; Teatro coreografico: el ballet espanol; El
teatro en los “Festivales de Espana”; El teatro en la TV; El teatro contempo-
raneo del mundo en Espana; El teatro de espanoles (hecho por espanoles)
en el extranjero; Textos traducidos al francés e inglés. Dichos articulos estan
firmados por Serafin Adame, Sebastian Bautista de la Torre, Joaquin Calvo-
Sotelo, José Camon Aznar, Manuel Diez Crespo, Luis Escobar, Antonio Fer-
nandez Cid, Enrique De la Hoz, Julio Jornet, Alfredo Marquerie, Maria Luz
Morales, Carlos Muniz, José Maria Peman, Maria Antonia Rodolfo y Fede-
rico Carlos Sainz de Robles. (CDT).

RODRIGUEZ ALCALDE, Leopoldo, Teatro espaiiol contempordneo, Madrid,
Epesa, 1973, 220 pp.

Esta obra esta estructurada en los siguientes capitulos: I) No fue el Siglo de
Oro; I1) El teatro de don Benito Pérez Galdos; IIT) El teatro de don Jacinto
Benavente; IV) Aquel tiempo que se llamo bonito; V) Teatro social y com-
bativo; VI) El teatro de los poetas; VII) La regeneracion del 98 llega al esce-
nario; VIII) Los intentos para adelantar el reloj; IX) Los afos veinte que
fueron felices; X) Federico Garcia Lorca y la poesia a escena; XI) Alejandro
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Casona y Max Aub; XII) Jardiel Poncela, el humorista indiscutible; XIII) Te-
atro de convalecencia; XIV) Miguel Mihura, o la nueva sonrisa; XV) Tras-
cendencia y leccion de Antonio Buero Vallejo; XVI) El teatro prosigue su
vida, y XVII) Nuevas corrientes, jovenes impulsos. (CDT).

GARCIA LORENZO, Luciano, Fl teatro espaiiol hoy, Barcelona, Planeta, 1975,
155 pp.

Esta obra estd dividida en dos grandes capitulos, dedicados respectivamente
al teatro anterior y posterior a la guerra civil espanola. En su primer capi-
tulo,”De Bernarda Alba a El nido ajeno”, el autor trata los siguientes epigrafes:
El teatro moderno; El teatro en verso; La tragicomedia grotesca; El teatro
intelectual, y El teatro poético. En su capitulo segundo, “Del café-teatro” a
Historia de una escalera”, se abordan los siguientes puntos: La herencia be-
naventina y costumbrista; El teatro de humor; Entre la evasion y el ensueio;
Antonio Buero Vallejo o la esperanza tragica; Teatro comprometido; Fer-
nando Arrabal, Antonio Gala y los tltimos dramaturgos; De los teatros na-
cionales a los grupos independientes, y El teatro en lengua catalana, gallega
y vasca. (CDT).

HUSQUINET GARCIA, P. (coord.), Teatro espaiiol contempordneo, Liege, So-
ciete Belge des Professeurs d’espagnol, org.; Universite de Liege, 1985, 285

Recoge las actas de unos coloquios organizados en la Universidad de Lieja
en Europalia 1985. Contiene ponencias de José Rodriguez-Richart, Jacque-
line Van Praag, Anne-Marie Vanderlynden, José Rico Verdu, Alberto Barrera,
Jeannette Becquevort, Pedro Jiménez, Klaus Portl, Juan Penella, Patrick Co-
llard, Guillermo Heras y Juan Margallo. Entre los temas tratados se encuen-
tran el Nuevo Teatro Espanol, la censura, el teatro catalan, la critica teatral
de Ramon J. Sender, el teatro independiente, y el teatro de Miguel Mihura,
Alfonso Sastre, Buero Vallejo, Lauro Olmo, Paso, Ruiz Iriarte, Garcia Lorca,
Antonio Martinez Ballesteros y Miguel Romero Esteo. (CDT).

HUERTA CALVO, Javier, El teatro en el siglo XX, Madrid, Playor, 1985, 140 pp.

Esta obra esta dividida en tres bloques, dedicados a: I) Historia, II) Teoria y
critica, y IIT) Comentario de textos. A su vez, la parte de Historia se divide
en tres apartados: 1) El teatro hasta 1939, que a su vez se divide en: 1.1.)
Drama moderno; 1.2.) Drama poético; 1.3.) Comedia; 1.4.) Formas experi-
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mentales; y 1.5) Hacia un teatro total: del esperpento valleinclanesco a la
tragedia lorquiana. A continuacion se introduce un 2) “Intermedio” dedi-
cado al teatro de la guerra civil y la inmediata posguerra; y el tercer apartado
se dedica a: 3) El teatro a partir de 1939, que a su vez se divide en: 3.1.)
Drama burgués; 3.2.) Comedia; 3.3.) Drama realista; 3.4.) Nuevo interme-
dio: el teatro del exilio; 3.5.) Teatro experimental y neovanguardista. Se cie-
rra este bloque con una 4) Cronologia.

El bloque dedicado a Teoria y critica analiza la Constitucion formal de
las obras (Lengua literaria; Disposicion artistica; Poética; Organizacion y to-
pica); y el Contexto social e ideologia. Finalmente, se incluyen comentarios
de varios fragmentos de textos y una bibliografia. (CDT).

GABRIELE, John P. (ed.), De lo particular a lo universal. El teatro espaiiol del
siglo XX y su contexto, Frankfurt am Main, Vervuert Verlag; Madrid, Iberoa-
mericana, 1994, 239 pp.

Esta coleccion de ensayos recoge una seleccion de veinticinco estudios de
los cuarenta y ocho que se leyeron durante el simposio sobre el teatro espa-
nol del siglo XX celebrado en The Collage of Wooster (Ohio, USA) en abril
de 1993. Segun senala su editor, “el objetivo principal del encuentro era ela-
borar una vision del teatro espanol del siglo XX que atendiera a autores,
obras o bien grupos teatrales nacionales dentro del contexto mas general de
corrientes dramaticas contemporaneas y teorias analiticas mas recientes” (p.
9). Los ensayos se presentan cronologicamente, en funcion de las obras o
de los autores estudiados, mas que por agrupacion tematica. Se inicia el libro
con un ensayo de Francisco Ruiz Ramon, “Introduccion a una patologia del
teatro espanol contemporaneo”, y a continuacion se presentan estudios cen-
trados en un autor, en una obra o en una determinada temadtica. Los drama-
turgos aqui estudiados son: Valle-Inclan (al que se dedican cuatro articulos),
Garcia Lorca, Rafael Alberti, Buero Vallejo, Alfonso Sastre, Lauro Olmo, Luis
Riaza, Fernando Arrabal, Antonio Gala, José Ruibal, Paloma Pedrero, Con-
cha Romero, Sanchis Sinisterra, Fernan-Gomez, Eduardo Mendoza y Fermin
Cabal. Hay ademas un estudio sobre las autoras, otro sobre Ricardo Baeza y
su “Compania Dramatica” y un articulo sobre “la disidencia cultural en el
teatro espanol contemporaneo”. Entre los autores que han colaborado en
este volumen se encuentran, ademads del citado Ruiz Ramon, Maria Luisa
Burguera Nadal, Linda Materna, Gary E. Bigelow, Hazel Cazorla, Patricia O’-
Connor, Candyce Leonard, Peter L. Podol y Sharon G. Feldman, entre otros.
(CDT).
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ASZYK, Urszula, Entre la crisis y la vanguardia. Estudios sobre teatro espaiiol
del siglo XX, Varsovia, Catedra de Estudios Ibéricos de la Universidad de Var-
sovia, 1995, 243 pp.

Tal como se explica en la nota preliminar, este libro agrupa una serie de es-
tudios “que tienen un comun punto de vista respecto al teatro espanol con-
temporaneo y una comun orientacion tedrica y semiotica”. Su orden interno
esta determinado por el orden cronologico, “sin proposito de convertirse en
un manual de historia del teatro”. La autora explica igualmente que no ha
tratado de abarcar todo el teatro del siglo XX espanol, sino de examinar “los
aspectos no suficientemente clarificados hasta ahora”, entre ellos, “el tema
de las conexiones que el teatro espanol ha tenido con el teatro europeo en
este siglo” (p. 11).

Este libro esta dividido en los siguientes capitulos: I) Los dramaturgos y
artistas espafoles frente a la renovacion teatral y la vanguardia en las pri-
meras décadas del siglo XX; II) Miguel de Unamuno: tedrico del teatro mo-
derno; III) La teoria del esperpento a la luz de las teorias del teatro de
vanguardia europeo: Valle-Inclan, Witkiewicz, Artaud; IV) De la tradicion
carnavalesca al teatro de vanguardia: la practica del esperpento en Martes de
Carnaval; V) Entre el teatro poético-realista y el teatro vanguardista. Apuntes
para una nueva valoracion del teatro de Federico Garcia Lorca; VI) Los mo-
delos del teatro surrealista en la dramaturgia espafola anterior a la guerra
civil; VII) La vanguardia en la sociedad de censura; VIII) En busca de la te-
atralidad total: Francisco Nieva; IX) La cuestion de vanguardia y el feno-
meno de crisis en el teatro espanol de la época de Transicion, y X) La
espectacularidad nueva y el cambio de paradigma en la comunicacion tea-
tral. (CDT).

MIRA NOUSELLES, Alberto, De silencios y espejos. Hacia una estética del teatro
espaiiol contempordneo, Valencia, Universidad de Valencia, 1996, 392 pp.

Esta obra se divide en los siguientes capitulos: 1) Introduccion: la guerra
civil no ha tenido lugar; 2) El mundo entero es un ruedo: el modelo teatral
abierto y las Comedias barbaras de Valle-Inclan; 3) Culpables y descontentos
(I): Versiones del realismo en el teatro franquista; 4) Culpables y descon-
tentos (II): Realismo critico. Hacia el simbolismo; 5) Escapar de la historia:
teatro de evasion; 6) Otros tiempos, otros lugares (que estan en este): teatro
e historia; 7) ;Respuestas o discusiones? El mundo, el texto, el critico.

El autor declara asi sus propdsitos al escribir este libro: “Este trabajo se
propone desarrollar estructuras tedricas desde las que nos sea posible leer
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el teatro espanol entre 1910 y 1970 aproximadamente” (p. 12). En la obra
se indica que esta no es una historia del teatro, “sino un trabajo mucho mas
modesto, en el que se deja de lado el bagaje cronologico para concentrarse
en el estudio de la evolucion de ciertas formas representativas o interesantes
en la tradicion teatral de nuestro pais”. Y continua: “Este trabajo quiere
apuntar una serie de aproximaciones a los marcos de representacion y re-
cepcion que daran forma y sentido al teatro espafol en un periodo historico
conflictivo, y todo ello realizado desde una perspectiva estética, partiendo
del supuesto de que no puede escribirse una historia que no sea al mismo
tiempo una estética”. (CDT).

GOMEZ GARCIA, Manuel, El teatro de autor en Espana. (1901-2000), Valen-
cia, Asociacion de Autores de Teatro, 1996, 260 pp.

Esta obra esta organizada en los siguientes capitulos: 1) “La ciudad alegre y
confiada (1901-1923)”; 2) “La tonta del bote (1924-1930)”; 3) “Los autores
bajo la Segunda Republica (1931-1936)”; 4) “El paréntesis de la contienda
(1936-1939)”; 5) “La escritura de posguerra (1940-1949)”; 6) “Aventura en
lo gris (1950-1965)”; 7) “Luz al final del tanel (1966-1975)”; 8) “Exiliados
y emigrantes”; 9) “La Transicion desconcertada (1976-1982)”; 10) “El Oc-
tubre teatral (1983-1995)”; 11) “El ejemplo catalan” y 12 (“El teatro de autor
al final del siglo” (1996-2000)”. Ademas, incluye una serie de anexos que
se citan en otras partes de este trabajo (Véase el epigrafe 1.2.2.2.4.). (CDT).

OLIVA, César (coord.), El teatro espaiol durante el siglo XX, en: Monteagudo.
Revista de Literatura Espanola, Hispanoamericana, Teoria de la Literatura y
Literatura Comparada, 6 (2001), 166 pp. (Numero monografico).

Incluye una introduccion general (a cargo de César Oliva); un apartado de-
dicado a la critica (con las intervenciones de Francisco Ruiz Ramon,
Eduardo Pérez-Rasilla, Antoni Tordera y Mariano de Paco); otro dedicado a
los creadores (con intervenciones de Manuel Gomez Garcia, Alberto Mira-
lles, Domingo Miras y Jeronimo Lopez Mozo), y un ultimo apartado dedi-
cado a un actor: Teofilo Calle. Entre los titulos de los articulos: “Desde el
auténtico principio del siglo XX”; “Un siglo de teatro en Espana. Notas para
un balance del teatro del siglo XX”; “Antonio Buero Vallejo en el teatro del
siglo XX”; “Escritura teatral: de las vanguardias al futuro”; “La aportacion
del autor espanol al teatro del siglo XX” o “El actor en Espana: ;nace o se
hace?”, entre otros. (CDT).
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OLIVA, César, Teatro espaiiol del siglo XX, Madrid, Sintesis, 2002, 367 pp.

El autor senala asi en la presentacion cual ha sido su objetivo al escribir este
libro: “La historia del teatro es la de todos los que intervienen en su proceso
de realizacion. Ese es el proposito inicial de este libro, que responde al reto,
solicitado en no pocas ocasiones, de hacer el analisis simultaneo de los di-
versos componentes del arte dramatico. En una palabra: unir lo filologico
con lo teatral” (pp. 9-10). Y algo mas adelante, senala: “Una historia del te-
atro es algo mas serio que una simple descripcion de autores ordenados por
su relevancia enciclopédica. Existe un factor corrector, fundamental en este
campo, cual es la mayor o menor presencia en los escenarios de las obras
dramadticas, que inexorablemente marca sus niveles de verdadera incidencia
e importancia. Este es el motivo de que el condicionante de la senalizacion
periodica lo hayamos intentado reconvertir en sefa de identidad de la me-
todologia aplicada” (p. 10). Tal como senala Garcia Pascual, “Oliva no solo
va a acoger en su andlisis la dimension espectacular, sino también los codigos
politicos, economicos e ideologicos que determinan la escenificacion de una
pieza teatral”'>.

Cinco de los diez capitulos del libro estan dedicados al teatro anterior a
la dictadura franquista: 1) La escena espanola en el paso del siglo XIX a XX;
2) La escena comica; 3) La innovacion escénica espanola; 4) Teatro poético
espanol del siglo XX, y 5) El teatro durante la guerra civil. Los cinco capi-
tulos siguientes se dedican al teatro desde 1939 hasta nuestros dias: 6) Teatro
espanol de posguerra; 7) Drama realista frente a comedia; 8) El teatro espa-
nol en torno a la Transicion; 9) La escena espanola de la democracia; 10) El
teatro espanol de fin de siglo. La obra se cierra con un glosario de términos
teatrales, un cuadro cronoléogico y una bibliografia. (CDT).

El Plural del teatro. Siglo XX en Espana, en: Diablotexto. Revista de Critica Li-
teraria, 6 (2002), 212 pp. (Numero monografico).

Este monografico esta dividido en tres partes, dedicadas a la literatura dra-
matica, los hechos escénicos y la historiografia teatral, a los que se suma una
coda final. La literatura dramatica es el objeto de los articulos que firman
Mariano de Paco junto con Virtudes Serrano (“Textos para una historia del
teatro espanol”) y Maria José Ragué (“De 1900 a 2000: un preludio de varios
titulos para una seleccion de cinco obras de la tultima generacion”). El capi-
tulo dedicado a los hechos escénicos incluye articulos de Juan Antonio

152 Raquel Garcia Pascual, “César Oliva, Teatro espaiiol del siglo XX, Anales de la Literatura Es-
panola Contempordnea, vol. 29, num. 2 (2004), pp. 171-178; cita en p. 178.
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Hormigon (“Trio de ases”), Jesis Rubio Jiménez (“La recuperacion del
Grand Guignol en Espana: una aproximacion”), Manuel Aznar Soler (“Exilio
republicano y escena democratica espanola: el estreno de Noche de guerra
en el Museo del Prado, de Alberti”) y Guillermo Heras (“La ‘otra’ historia del
teatro espanol del siglo XX”). El dedicado a la historiografia teatral incluye
trabajos de Joan Oleza (“El teatro clasico espanol: metamorfosis de la histo-
ria”), Manuel E Vieites (“La teoria teatral en Espana: concepto y comentarios
para una genealogia posible. La aportacion de José Ortega y Gasset”) y César
Oliva (“Escribir la historia [del teatro]”). Tras estos capitulos se incluye una
“Coda final” de Antoni Tordera: “Balance y plan para una historia del teatro
del siglo XX en Espana”. (CDT).

FLOECK, Wilfried, Estudios criticos sobre el teatro espaiiol del siglo XX, pu-
blicados por Hartmut Stenzel y Herbert Fritz, Ttubingen, Basel: A. Francke
Verlag, 2003, 288 pp.

Este volumen contiene diecisiete estudios criticos sobre autores, obras y ten-
dencias del teatro espanol del pasado siglo. El bloque dedicado a los autores
y sus obras consta de diez articulos, y entre los dramaturgos estudiados se
encuentran Valle-Inclan, Garcia Lorca, Buero Vallejo, Sanchis Sinisterra,
Martinez Mediero, José Ramon Ferndandez y Yolanda Pallin. Una segunda
serie de articulos, cinco en total, estdn dedicados a exponer visiones pano-
ramicas: “El teatro espanol de la posguerra”, “Dramaturgas espanolas con-
temporaneas”, “El teatro actual entre neorrealismo y vanguardia”, Teatro y
posmodernidad en Espana” y “La difusion del teatro espanol en los escena-
rios de lengua alemana”. Finalmente, se incluyen dos articulos dedicados a
la obra de dos autores mexicanos. Hartmut Stenzel y Herbert Fritz senalan
que los ensayos contenidos en este libro permiten “conocer las tendencias
mas importantes, los problemas basicos y las obras mas representativas del
teatro espanol de casi todo el siglo pasado” (p. VII), opinion con la que José
Rodriguez Richart, en su resena critica de esta obra, dice estar “totalmente
de acuerdo” y compartirla “sin reservas”!'>>. (CDT).

153 José Rodriguez Richart, “Wilfried Floeck, Estudios criticos sobre el teatro espaiol del siglo XX”,
Anales de la Literatura Espaiiola Contempordnea, vol. 31, nim. 2 (2000), pp. 254-263; cita en pp.
262-263.
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PORTL, Klaus, Panordmica del teatro espanol y latinoamericano del siglo XX,
Peter Lang GmbH, 2004, 259 pags.

En su primera parte, dedicada a trazar una panoramica del teatro espanol
del siglo XX, la obra estd estructurada en funciéon de una serie de autores
dramaticos: 1) José Echegaray y Enrique Gaspar; 2) Benito Pérez Galdos; 3)
Jacinto Benavente; 4) Carlos Arniches; 5) hermanos Alvarez Quintero; 6)
Pedro Munoz Seca; 7) Miguel Mihura; 8) Ramon del Valle-Inclan; 9) Fede-
rico Garcia Lorca; 10) Antonio Buero Vallejo; 11) Generacion realista y
Nuevo Teatro Espanol, y 12) Sergi Belbel. Su segunda parte esta dedicada al
teatro latinoamericano de la segunda mitad del siglo XX, y a continuacion
incluye una seleccion de textos y bibliografia. El autor senala en la intro-
duccion de esta obra que no ha pretendido “presentar una historia del teatro”
ni “abarcar completamente 100 anos de teatro” (pag. IX); por el contrario,
su intencion ha sido “facilitar varias visiones de hitos importantes de la pro-
duccion teatral en el transcurso de un siglo, en el que principalmente se ana-
lizaran los dramaturgos y las obras que de algtin modo resultan innovadores
para su época, ya sea de manera estructural o dramaturgica” (ibid.). (CDT).

ZAZA, Wendy-Llyn, Mujer, historia y sociedad: la dramaturgia espaiiola contem-
pordnea de autoria femenina, Kassel, Edition Reichenberger, 2007, 201 pp.

Tal como afirma Itziar Pascual en el prologo de esta obra, “En el recorrido
que Wendy-Llyn Zaza nos ofrece asistimos a una triple configuracion de
enorme interés: la evolucion social, historica y politica de Espana, atrave-
sando la guerra civil, el franquismo, la transicion a la democracia y la esta-
bilidad politica de la democracia posmoderna, a la vez que recorremos la
historia de la dramaturgia escrita por mujeres y la transformacion de las fa-
bulas, los temas y discursos que estas autoras nos ofrecen, incluyendo la re-
velacion de una subjetividad propia, de una identidad autonoma, tras la
liberacion del espejo masculino en el que las mujeres no son sino apenas re-
flejo” (p. XII). La obra esta dividida en los siguientes capitulos: I) ante los
pilares androcéntricos de la civilizacion occidental (Pecados fundacionales;
La saga homérica); I1) Vidas paralelas: re-visiones de biografias reales (Mas-
culino y femenino; Locura por amor y por abandono; Persona frente a per-
sonaje); I11) Los anos treinta en clave de tragedia (Prologo a la declaracion
de la guerra civil; La sublevacion militar y la guerra civil vistas desde la car-
cel; La guerra civil vivida en persona; El destierro); IV) El futuro serad femi-
nista o no sera: teatro, feminismo y Lidia Falcon (Mecanismos de retencion
y opresion; Conceptos ilusorios y barreras infranqueables; La supervivencia



MANUALES Y TRATADOS SOBRE HISTORIA DEL TEATRO ESPANOL

de la mujer); V) La transformacion de la mujer en sujeto autonomo (El um-
bral temporal; El mundo especular; La periferia del mundo especular; El
umbral fisico); VI) El teatro de la Transicion (Teatro politico: politica teatral;
Transicion e identidad; Las instituciones frente a la Transicion); VII) Mas
alla de la Modernidad (Ilusiones y enganos; De regreso al centro; Una so-
ciedad deshumanizada; Mas ilusiones y enganos). Se cierra la obra con un
inventario de obras estrenadas u objeto de una lectura dramatizada y con
un indice onomadstico*. (CDT).

1.5.7.2. Hasta 1936
ZAMACOIS, Eduardo, La carreta de Thespis, Barcelona, Maucci, 1910, 279 pp.

A través de anécdotas y de costumbres curiosas, el autor dibuja un peculiar
panorama del teatro de su tiempo. El libro esta dividido en 43 capitulos muy
breves, entre los cuales se pueden citar “Espectadores y lectores”, “jQue
salga el autor!”, “En el Conservatorio”, “El aplauso”, “Gran Guignol”, “Pas-
tora Imperio”, “Zacconi”, “La sugestion en el teatro”, “Julio Ruiz”, “Elisa
Boldun”, “El famoso Don Juan”, “Los mutis”, “A propdsito de Benavente”,
“Celia en los infiernos”, “Los artistas por dentro”, “Bernstein en la Come-
dia”, etc. (CDT)

PORSET, Fernando, De telon adentro. Articulos sobre asuntos teatrales. Decla-
raciones intimas de varias de las principales artistas, Madrid, 1. Hijos de R. Al-
varez, 1912, 176 pp.

En esta obra se incluyen articulos sobre diversos temas teatrales (El maestro
Benavente, Los primeros actores, El publico de los teatros, Noches de es-
treno, El suefio de un éxito, Allende los mares, Las varietés, El tradicional
Tenorio, Los autores en escena, Entre bastidores, Los nifios en el teatro, Cri-
ticar por criticar, La hora de terminar los espectaculos, La moral en el teatro,
El teatro en provincias...) y entrevistas con actrices (Joaquina del Pino, An-
tonia Arrieta, Rosario Soler, Rosario Acosta, Consuelo Mayendia, Consuelo
Badillo, Julia Fons, Matilde U. Asquerino, Ursula Lopez, Dolores Saavedra,
Paquita Correa, Loreto Prado, Juanita Manso, Carmen Andrés, Maria Palou,
Pilar Perales, Eulalia Uliverri y Consuelo Bello “Fornarina”). Contiene un
prologo de Francisco Flores Garcia. (CDT).

15* Esta obra ha sido resenada en: Inmaculada Plaza Agudo, “Wendy-Llyn Zaza, Mujer, historia
y sociedad: la dramaturgia espafniola contemporanea de autoria femenina”, Anales de la Literatura
Espaiiola Contempordnea, vol. 35, num. 2 (2010), pp. 318-324.

349



350

BERTA MUNOZ CALIZ

MORI, Arturo, El teatro. Autores, comedias y comicos. Impresiones criticas en
un momento de transicion (1918-1920), Madrid, Reus, 1920, 128 pp. Con pro-
logo de Antonio Cases.

Este libro atiende sobre todo a una serie de dramaturgos relevantes de su
tiempo. Asi, su indice se divide en los siguientes capitulos: La vejez triun-
fante de Galdos; La época borrosa y la resurreccion de Benavente; Los her-
manos Quintero y su otro modo de escribir comedias; La gloriosa madurez
de Linares Rivas; Los dramas y comedias de “Parmeno”; Sassone el innova-
dor; La musa endiablada de Munoz Seca, y Dos dramas de Eduardo Mar-
quina. A su vez, cada uno de estos capitulos se divide en varios subcapitulos,
algunos de los cuales son criticas de espectaculos (Santa Juana de Castilla;
La loca de la casa; La Inmaculada de los Dolores; La ley de los hijos; Febrerillo
el loco, etc.). (CDT).

PEREZ GALDOS, Benito, Nuestro teatro, Madrid, Renacimiento, 1923, 226 pp.
(Véase el epigrafe 1.5.6.).

ESTEVEZ ORTEGA, Enrique, Nuevo escenario. Ilustrado con caricaturas ori-
ginales y fotografias de actores, autores, escenas y decorados nacionales y ex-
tranjeros, Barcelona, Lux, 1928, 220 pp., 40 lam.

En esta obra el autor realiza un repaso por el teatro de su tiempo, tanto es-
panol como extranjero, atendiendo a los diversos aspectos del arte escénico.
Esta dividida en tres partes, la primera de las cuales contiene los siguientes
capitulos: La decadencia del teatro; ;La renovacion teatral esta en las obras
de vanguardia?; ; Qué es teatro de vanguardia?; Teatro de vanguardia en Es-
pana; El teatro moderno de Jacinto Grau, El arte teatral moderno en Polonia;
Don Quijote en el Japon; Un innovador: Bragaglia; Las nuevas normas escé-
nicas; Los escenarios giratorios; Un retorno a lo clasico: Calderon dentro y
fuera de Espana; Los autos sacramentales; Los misterios; Un misterio de hoy:
Santa Juana, de Bernard Shaw; Otro innovador: Pirandello; El avaro de Mo-
liere y su época; Pero Moliere no entra en el Japon; ;Otra vez Echegaray?
Su segunda parte incluye: La escuela oficial del comediante: el conservatorio;
La condicion del comediante; El arte de la caracterizacion; El arte de inter-
pretar; El realismo en la escena; Las fronteras de la moral; El arte de repre-
sentar; Representaciones con munecos; La estética del mimo; Hacia el Ballet
espanol, y La rémora estética del Ballet. Finalmente, la tercera parte incluye:
Lo comico de ahora; Un teatro de nuevos; Teatro en verso y Escenarios de
verano. (CDT).
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ARAQUISTAIN, Luis, La batalla teatral, Madrid, Mundo Latino, 1930, 238 pp.

En esta obra el autor expone sus reflexiones sobre el teatro, tanto espanol
como extranjero, de los primeros anos del siglo XX, retrocendiendo en el
tiempo cuando es necesario. El primer bloque de este libro esta dedicado a
“Teatro y sociedad”, y en él se abordan temas como: Un hombre representa-
tivo (Munoz Seca), ;Hay decadencia del publico?, La disolucion de la con-
ciencia (sobre Bernard Shaw y Pirandello), Del escepticismo al hedonismo,
Una mentalidad infantil; La organizacion econémica; Muchedumbres y mi-
norias, etc. Aunque en su mayoria estos capitulos tratan sobre el teatro y la
sociedad de su tiempo, sobre todo desde la pérdida de las colonias en el 98
en adelante, el autor también se retrotrae a épocas anteriores, como la anti-
gua Grecia (Nacimiento del drama y la comedia), o el siglo XIX (Una época
comica), ademads de reflexionar sobre temas sin una localizacion temporal
especifica (Lo comico, lo humoristico y lo fantastico).

El bloque siguiente, “Antiguos y modernos”, esta dedicado a varios au-
tores extranjeros: Ibsen, Andreiew, Pirandello, Lenormand, Shakespeare,
Shaw y Ben Johnson, si bien también hay un capitulo dedicado a Tirso de
Molina. El tercer bloque, “Criticos y autores”, cuenta con capitulos como
La critica contemporanea, Galdos y la critica teatral, y El calvario de Ibsen.
(BNE).

SASSONE, Felipe, Por el mundo de la farsa. (Palabras de un farsante), Madrid,
Renacimiento, 1931, 384 pp.

Aunque se trata de una coleccion de impresiones muy personales sin siste-
matizar, aborda multiples aspectos del panorama teatral del momento en
que la obra esta escrita: la interpretacion, la direccion de escena y otros ele-
mentos propiamente escénicos del hecho teatral. El propio autor, en la in-
troduccion, define asi cudl va a ser el tono y el alcance de su obra: “Aqui
hallara quien ame nuestro teatro, lo que por amor de nuestro teatro dije a la
buena de Dios, sin preparacion ni pulimento, sin haber escrito antes y apren-
dido de memoria después, sino mds bien como quien se regodea de sobre-
mesa o mata el tiempo en el cendculo del café hablando por hablar y por
abrirle valvula de escape a la sinceridad de unas admiraciones y de unos ren-
cores literarios, por otra parte perfectamente respetables y legitimos” (pp.
10-11).

En primer lugar, ofrece un bloque de articulos dedicado a “Secretos del
oficio”, donde aborda temas como “El senor director”, “Las palabras de las
comedias”, “Los actores ciegos” (sobre el alumbrado de los teatros), “La plu-
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ralidad de escenarios”, “Como se concibe y compone una comedia”, “Cémo
se estudia y se interpreta una comedia”, “Caracterizacion e indumento”, “El
decorado de las comedias”, “El apuntador y el traspunte”, “El verso en el
teatro”, etc. A continuacion, un segundo bloque, denominado “Misceldanea”,
recoge articulos como “En el carro de la Farandula”, “; Comedias blancas?”,
“Teatro aristocratico y teatro popular”, “Teatro para leer”, “Nuestro teatro
de verso”, “Un decorado para el Don Juan”, “Por esas calles con Jacinto Be-
navente”, “Catalina Barcena y Mi seforita estd loca”, “Ceferino Palencia”,
etc. Un tercer bloque se dedica a “Musica” y en ¢l el autor recoge sus impre-
siones sobre opera y zarzuela: Falstaff, Carmen, “Por nuestra espanolisima
zarzuela”, “Como se estudia el canto”, etc. El cuarto bloque lleva como titulo
“Vejeces, novedades, novelerias, vanguardismos, superrealismos y pirande-
llismos”, y trata sobre “La dama de las camelias”, “Un autor en pijama”, “; Te-
atritos de vanguardia?”, “Teatro de arte”, “Por la crisis teatral”, “Un impuesto
literario” (sobre los derechos de autor), “Pirandello”, “Superrealismo y ul-
trarrealismo”, etc. El ultimo bloque de articulos esta dedicado a Maria Gue-
rrero, y finalmente se incluye una Coda con nuevos articulos diversos.
(CDD).

VALBUENA PRAT, Angel, Teatro moderno espaiiol, Zaragoza, Partenon, 1944.
(Véase el epigrafe 1.5.5.).

PEREZ MINIK, Domingo, Debates sobre el teatro espaiiol contempordneo,
Santa Cruz de Tenerife, Goya Ediciones, 1953. Otra ed.: Santa Cruz de Te-
nerife, Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, 1991,
280 pp.-

En el prologo de la edicion de 1991, Alfonso Sastre escribe: “Leidos hoy
estos Debates..., resultan muy bien para internarse en el periodo que ter-
mina, como dice el mismo Pérez Minik, «sobre la alta y honda cresta de
1936». Sobre el teatro durante la guerra civil no se encontrara informacion
en estas paginas, y sobre lo que sucedié posteriormente habra que leer, des-
pués del Epilogo [...], compuesto por apenas unos apuntes de tltima hora
—la ultima hora de entonces—y a vuelapluma... otro libro de nuestro autor,
su notabilisima obra Teatro europeo contempordneo, que es como un segundo
y generoso tomo de estos Debates..., con los que tiene de comun, como no
podia ser menos, la idea de intentar un entendimiento del teatro espanol re-
lacionandolo con el conjunto del teatro europeo” (p. 9). El libro esta divi-
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dido en los siguientes capitulos: Justificacion de este debate; Tres actitudes
dramaticas; Técnicas barroca, clasica e impresionista; Circuito Ibsen-Ché-
jov-Wedekind; La situacion naturalista y Pérez de Ayala; Valle-Inclan o la
restauracion del bulula; Jacinto Grau o el retablo de las maravillas; Azorin
o la evasion pura; La restauracion del teatro alegorico; Formas de simbo-
lismo; Las colmenas de la evasion; Casona o la crisis de la evasion; Garcia
Lorca o el mito Tragico; Epilogo 1952. (CDT).

MONLEON, José, El teatro del 98 frente a la sociedad espaiiola, Madrid, Ca-
tedra, 1975, 303 pp.

Aproximacion sociologica al teatro de una serie de autores de principios del
siglo XX. La estructura de capitulos de este libro esta organizada en funcion
de los dramaturgos estudiados: el primero esta dedicado a Unamuno, al que
le sigue un capitulo denominado “Tres dramaturgos de la Restauracion” (Ar-
niches, Benavente y Valle-Inclan), y los seis capitulos restantes estan dedi-
cados a otros tantos dramaturgos: Valle-Inclan, Carlos Arniches, Jacinto
Benavente, Baroja, Azorin y Antonio y Manuel Machado. El autor aclara en
la Introduccion su perspectiva a la hora de escribir este libro: “este no es un
libro erudito, hecho en bibliotecas, consultando los textos de los estudiosos
y almacenando los datos en las fichas. Yo no soy un profesor de literatura,
sino un hombre de teatro. Y mis juicios tienen como fundamental y discu-
tible valor el ser de primera mano, estimulados por una representacion, la
lectura directa de los textos dramaticos o la observacion de una actitud social
frente al autor” (p. 9). Monleon aclara igualmente que buena parte de los
trabajos aqui recogidos aparecieron en su dia en Triunfo y Primer Acto.
(CDD).

GARCIA TEMPLADO, José, El teatro anterior a 1939, Madrid, Cincel, 1984,
86 pp.
Obra de cardcter divulgativo, dirigida a quienes se inician en esta materia:
estudiantes de bachillerato y de primeros cursos universitarios. Consta de
los siguientes capitulos: Introduccion: las corrientes socioculturales; Socio-
logia y crisis del teatro; Las corrientes; Teatro burgués; Teatro “elitista”; y

Teatro popular. La obra se cierra con un comentario de texto, cuadro crono-
logico y bibliografia. (CDT).
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BERENGUER, Angel, El teatro en el siglo XX (Hasta 1939), Madrid, Taurus,
1988, 123 pp.

Al igual que otros volumenes de esta coleccion, esta obra esta dividida en
dos grandes bloques, dedicados a Historia y Analisis, al que sigue un tercer
bloque menor dedicado a La critica. La parte de Historia se divide en los si-
guientes capitulos: 1) Introduccion; 2) El espacio generacional; 2.1.) Insti-
tucionalizacion de la crisis (1892-1917); 2.2.) Génesis de la ruptura
(1914-1931); 2.3.) La ruptura (1921-1936); 3) Tendencias del teatro; 4) La
tendencia restaurada; 4.1.) El teatro historico-poético: génesis; 4.2.) La de-
cadencia del teatro poético; 4.3.) El teatro poético y la crisis de la Restaura-
cion; 5) La tendencia innovadora: 5.1.) El teatro innovador: inicio y apogeo;
5.2.) Tendencia innovadora: continuadores y epigonos; 5.3.) La innovacion
desesperada; 6) La tendencia novadora; 6.1.) El realismo novador; 6.2.) Los
caminos del expresionismo; 6.3.) Del drama individual a la tragedia colec-
tiva. Tras el bloque dedicado a la Historia, se incluye un comentario de un
fragmento de Galdos y un panorama critico de la bibliografia sobre el tema.

En la Introduccion a esta obra, el autor senala que ha querido “proponer
una historia que integre no solo los aspectos literarios, sino también la men-
talidad que se expresa desde una produccion dramatica determinada” (pp.
13-14), e igualmente, seniala que “hemos querido integrar nuestra produc-
cién dramadtica en las coordenadas mas generales del teatro occidental” (p.
14). (BNE).

FUENTE BALLESTEROS, Ricardo de la, Introduccion al teatro espaiiol del
siglo XX (1900-1936), Valladolid, Acena, 1988, 107 pp.

Obra de caracter divulgativo, que no obstante trata aspectos que no suelen
tratarse en este tipo de estudios. Asi, la obra esta dividida en los siguientes
capitulos: I) La emision; 1.1 Los teatros de Madrid; 1.2) El empresario; 1.3)
La compania; 1.4) El director; 1.5) El autor; 1.6) Las colecciones de teatro;
11) La recepcion (I1.1) El publico; 11.2) La critica y los criticos; I1I) El medio
(espectaculo y representacion); I11.1) Ambiente y costumbres; I11.2) El ves-
tuario; I11.3) La escenografia; 111.4) El actor; IV) La crisis teatral; IV.1) Su-
perproduccion; IV.2) El empresario; IV.3) Los autores; IV.4) Los actores; IV.5)
El publico; IV.6) El cine; IV.7) Los criticos; IV.8) Conclusion. Tras el estudio
se incluye un breve apéndice con documentacion fotografica. (CSIC).
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AMOROS, Andrés, Luces de candilejas: los espectdculos en Espaiia (1898-
1939), Madrid, Espasa Calpe, 1991, 283 pp. Con prologo de Eduardo Haro
Tecglen.

Tal como su titulo indica, esta obra atiende a todo tipo de espectéaculos, y no
unicamente al teatro. Asi, en su indice encontramos los siguientes capitulos:
) Introduccion; II) La musica clasica; III) La opera; IV) Los cafés cantantes:
el flamenco; V) El teatro “serio”; VI) El teatro musical: la zarzuela y el género
chico; VII) La cancion popular; VIII) Los bailes; IX) Los toros; X) El cine; XI)
La radio; XII) El circo; XIII) Los deportes; XIV) Y la calle. Tal como explica
Haro Tecglen en el prologo, esta obra toma como punto de partida la idea de
que “el espectaculo no es nunca desdenable, no es nunca tan vulgar como
para arrojarlo impunemente con la seguridad de que no va a sembrar algo, o
suscitar algo. Andrés Amoros lo sabe, y lo explica en este libro: no hay género
“chico”, ni siquiera “infimo”, que no haya tenido un valor social” (pp. 11-12).
Tal como senala el autor, se trata de un intento pionero, pues, hasta el mo-
mento de su escritura, “no disponemos [...] de un tratado o manual que sirva
de punto de partida”, y prosigue: “he tenido que hacer una sintesis de lo que
todavia no ha sido analizado suficientemente” (p. 30). (CDT).

DOUGHERTY, Dru y M*. Francisca Vilches de Frutos (coord. y ed.), El teatro
en Espaiia: entre la tradicion y la vanguardia (1918-1939), Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas / Fundacion Federico Garcia Lorca,
1992, 513 pp.

Esta obra recoge las actas del seminario del mismo titulo. Esta estructurada
en los siguientes capitulos: I) Teoria y praxis; II) Canon y recepcion; III) La
praxis teatral: la direccion de escena; IV) Propuestas de reforma; V) Garcia
Lorca: sintesis de la tradicién y la vanguardia; VI) Exito y recepcion; VII)
Valle-Inclan: el magisterio de una estética; VIII) Teatro y sociedad. Entre los
participantes en este seminario se encuentran Andrés Amoros, Francisco
Ruiz Ramon, José Antonio Pérez Bowie, Jorge Urrutia, Juan Antonio Rios
Carratala, César Oliva, Juan Aguilera Sastre, Julio Huélamo Kosma, Jests
Rubio Jiménez, Mariano de Paco, Javier Huerta Calvo, Manuel Aznar Soler
y otros. Entre los autores tratados en las distintas ponencias se encuentran
Ramon Gomez de la Serna, Arniches, Casona, Martinez Sierra, Manuel Ma-
chado, Rafael Alberti, José Maria Peman, Concha Méndez, Benavente, etc.;
aunque también se tratan temas como el debate sobre el Teatro Nacional, el
teatro de las Misiones Pedagogicas, la critica teatral de Ramon J. Sender, el
auto sacramental en los anos treinta, etc. (CDT).
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RUBIO JIMENEZ, Jesus, El teatro poético en Espaiia. Del modernismo a las
vanguardias, Murcia, Universidad, 1993, 156 pp.

Este libro estd estructurado en los siguientes capitulos: 1) Modernismo y te-
atro poético (1900-1914): una revision necesaria; 2) Tendencias del teatro
poético en Espana: 1915-1930; 3) Modernismo y teatro de ensueno, y 4) El
Teatro de Arte (1908-1911): un eslabon necesario entre el modernismo y las
vanguardias. Segun sefnala su autor en la introduccion, los dos primeros tra-
bajos fueron concebidos como dos partes de un mismo estudio, con el que
pretendia “llamar la atencion sobre la necesaria revision critica de aquel te-
atro, ofreciendo unas lineas maestras sobre las que se puede proceder a su
analisis. En ningtin momento se desciende por ello al comentario detallado
de obras concretas, sino que se ha preferido indicar las tendencias generales
en que a nuestro juicio hay que incardinarlas”. Los dos articulos que cierran
el trabajo fueron publicados anteriormente en distintas revistas. (CDT).

NIEVA DE LA PAZ, Pilar, Autoras dramaticas espaiiolas entre 1918 y 1936:
Texto y representacion, Madrid, CSIC, 1993, 407 pp.

Esta obra esta dividida en los siguientes capitulos: 1) La situacion social de
la mujer espanola durante los anos de preguerra; 2) Preocupaciones sociales
y temas recurrentes en las obras teatrales escritas por las autoras; 3) Las es-
critoras teatrales y las modalidades dramaticas: dramas y tragedias; 4) Las
escritoras teatrales y el género comico: comedias, sainetes y juguetes comi-
cos; 5) El teatro infantil. Otros géneros; 6) Recepcion periodistica y biblio-
grafica de las autoras teatrales de preguerra. Finalmente, incluye tres
apéndices: 1) Teatro representado en Madrid, escrito, adaptado o traducido
por mujeres en las temporadas 1918-1919 / 1935-1936; II) Teatro impreso
en Espana escrito, adaptado o traducido por mujeres entre 1918 y 1936 en
lengua castellana, y I1I) Tablas de recepcion en prensa de los estrenos de au-
tora. En la solapa del libro se indica que este estudio “ha permitido la recu-
peracion de casi doscientos titulos representados y/o publicados durante
estas dieciocho temporadas, escritos por mas de setenta mujeres, hasta hoy
practicamente olvidadas. A la nomina de autoras y titulos localizados se
suma, ademas, el analisis de la recepcion ante el publico y la critica de las
obras estrenadas, junto a un detenido examen de su adscripcion genérica y
su composicion estructural”. (CDT).
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CASTELLON, Antonio, El teatro como instrumento politico en Espaia (1895-
1914), Madrid, Endymion, 1994, 287 pp. Prologo de Ricardo Doménech.

La estructura de capitulos de este libro es la siguiente: Introduccion: conceptos
fundamentales; 1) La época historica y su influencia en el hecho teatral. La
crisis espanola del siglo XX. Postura intelectual ante ella; IT) Influencia en Es-
pana de la literatura europea; I1I) Autores renovadores (Enrique Gaspar, Leo-
poldo Alas “Clarin”, Pérez Galdés, Joaquin Dicenta); IV) El teatro de tendencia
nacionalista (Angel Guimer4, Josep Burgas); V) El teatro de tendencia inmo-
vilista (Joaquin Riera, J. Capella, Josep Pous y otros); VII) El teatro de ten-
dencia revolucionaria (Ignasi Iglesias, Felip Cortiella, Jaime Firmat, José Fola
Igurbide). Al final de la obra se incluyen tres apéndices: 1) Proyectos de re-
forma del teatro espanol (1920-1939); 2) Las ideas teatrales de Luis Araquis-
tain, y 3) Marcelino Domingo, autor teatral. Los limites cronologicos que
abarca Castellon en esta obra es desde 1895 (fecha del estreno de Juan José)
hasta el comienzo de la primera guerra mundial en 1914. (CDT).

Teatro de la Espaiia del siglo XX (1900-1939), en: ADE Teatro. (Revista de la Aso-
ciacion de Directores de Escena), 77 (octubre 1999). (Numero monografico).

Este monografico esta dividido en los siguientes epigrafes: 1) La literatura
dramatica; II) Intentos de renovacion forma y tematica; III) Texto teatral;
IV) La direccion de escena; V) La interpretacion; VI) La plastica del espec-
taculo; VII) El teatro musical; VIII) La critica y la investigacion; IX) Socio-
logia, pedagogia y formacion teatral. Entre sus colaboradores se encuentran:
Jestis Rubio Jiménez, Maria José Ragué, César Oliva, Alfonso Zurro, Santiago
Trancon, Enrique Herreras, Ernesto Caballero, Guillermo Heras, Juan An-
tonio Hormigon, César de Vicente, Juan Aguilera, Manuel Aznar, Eduardo
Pérez-Rasilla, Jaime Melendres, Juan Manuel Joya, Adolfo Marsillach, Ma-
nuel Lagos, Cristina Santolaria, Maite Pascual y Alberto Fernandez Torres.

Entre los temas tratados, “Los nuevos horizontes de la literatura dramatica
de 1900 a 19207, las dramaturgias de Galdos, Rusifiol, Benavente, los Quintero,
Munoz Seca, Arniches, Valle-Inclan y Bergamin, las guerrillas del teatro, los te-
atros intimos y experimentales en Barcelona y Madrid, “Albores de la direccion
escénica en el teatro espanol”, Adria Gual y el teatro catalan, Martinez Sierra y
el Teatro de Arte, Cipriano de Rivas Cherif, el actor de la primera década del
siglo XX, Maria Guerrero, Margarita Xirgu, el teatro musical en Madrid, la cri-
tica teatral en Espana entre 1900 y 1940, Enrique Diez Canedo, bibliografia
sobre la investigacion teatral en Espana (1900-1939), la ensenanza teatral en
Espana en la primera mitad del siglo XX, el Institut del Teatre, etc. (CDT).
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SALAUN, Serge, Evelyne Ricci y Marie Salgues, eds., La escena espaiiola en
la encrucijada (1890-1910), Madrid, Fundamentos, 2005, 363 pp.

Este volumen recoge las ponencias presentadas en febrero de 2002 en la
Casa de Velazquez. Serge Salatun explica asi cudles fueron los objetivos de
dicho coloquio: “Decidimos «ahorrarnos» ponencias sobre las grandes figu-
ras del teatro de finales del siglo XIX y principios del XX, ya muy exploradas,
salvo si permitian abrir una problemadtica mas amplia (como en el caso de
Echegaray, Gald6és o Marquina); a una enésima intervencion sobre Una-
muno, Valle-Inclan, Martinez Sierra, etc., preferiamos abrir ventanas sobre
géneros y aspectos, tan decisivos como generalmente marginados, como los
teatros «menores», comerciales, liricos o sociales, los actores, la critica, la
cuestion del teatro nacional, o el panorama del teatro catalan” (p. 8).

Asi, entre los temas tratados se encuentran el teatro comico y su adapta-
cion al cine (J. A. Rios Carratald), la herencia de la “alta comedia” en Eche-
garay (Edgar Samper), el teatro histérico-patridtico en Espana (David T.
Gies), el teatro social (Evelyne Ricci), el género flamenco (Mercedes Gomez-
Garcia), el cuplé y las variedades (Serge Salatin), la critica teatral de Josep
Yxart (M. Aznar Soler), la cuestion del teatro nacional (J. Aguilera Sastre),
gesto y caracterizacion en el teatro del cambio de siglo (J. Rubio Jiménez),
teatro y sociedad en la Espana modernista (E. Gallén), el teatro de Galdos
(M. Salgues), el drama lirico finisecular en Europa y Espana (D. Hiibner) y
el teatro civil de Eduardo Marquina (D. Dougherty)'>>. (CDT).

TORRES NEBRERA, Gregorio, El posible / imposible teatro del 27, Sevilla, Re-
nacimiento, col. Iluminaciones, 2009, 349 pp.

Este trabajo estd estructurado en los siguientes capitulos: Preliminar: El posi-
ble / imposible teatro del 27; 1) El teatro vanguardista de Max Aub (1923-
1935); 2) Los inicios teatrales de Jardiel Poncela (1927-1931); 3) Tic-tac de
Claudio de la Torre: la focalizacion subjetiva de un segundo; 4) El teatro de
Manuel Altolaguirre;5) Del teatro inconcluso de Garcia Lorca: apostillas a Los
suenos de mi prima Aurelia; 6) Lopez Rubio estrena; 7) Juego limpio y las
“guerrillas del teatro”; 8) El motivo de la encerrada en Lorca y Alberti: Ber-
narda Alba y El adefesio frente a frente; 9) Alberti y el teatro breve; 10) Cer-
vantes, Arniches y Valle en el teatro de Salinas: lectura de La estratosfera; 11)

155 Esta obra ha sido resenada en: Raquel Garcia Pascual, “Serge Salatin, Evelyne Ricci y Marie
Salgues, eds., La escena espaiola en la encrucijada (1890-1910)”, Anales de la Literatura Espaiiola
Contempordnea, vol. 32, num. 2 (2007), pp. 224-230.
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La casa de los siete balcones de Alejandro Casona: del drama rural al teatro
de ensuenio; y 12) Sender: teatro y novela.

En palabras de Mario Martin, este volumen, “aunque recoja diversos tra-
bajos publicados anteriormente, puede leerse como una obra articulada en
varios capitulos, que aborda las innovaciones de los autores englobados en
un concepto amplio de generacion del 27”. Asi mismo, Martin afirma que “el
libro indaga las razones del escaso eco escénico de estos autores, y de su re-
lativo fracaso en su intento de renovar los escenarios espanoles. De ahi el
titulo, que afirma que hubo un teatro del 27, al igual que hubo una lirica,
mucho mas reconocida, pero también una novela, heterogénea y minoritaria,
pero claramente encuadrada en la estética vanguardista impulsada por Or-
tega. Frente a estos géneros, sin embargo, al teatro del 27, si le fue posible
aparecer sobre el papel y ante la critica, le result6 imposible imponerse como
corriente dominante en unos escenarios dominados por el conservadurismo
ético y estético tanto de los empresarios teatrales como del publico mayori-
tario que asistia a los teatros”'>°. (BNE).

1.5.7.3. La guerra civil (1936-1939)

MARRAST, Robert, El teatre durant la guerra civil espanyola, Barcelona, Ins-
titut del Teatre, 1978, 321 pp.

Esta obra esta dividida en los siguientes capitulos: I) Madrid; II) Barcelona;
III) Altres ciutats de la zona republicana (visié de conjunt): Valencia, Eus-
kadi, Asturies, Alcazar de San Juan, Guadalajara y Els fronts del centre i de
llevant; IV) Balang del teatre de la guerra civil. Incluye ademas dos apéndices
documentales: I) Principals disposicions oficials referents al teatre (1936-
1938) y II) Articles y testimonis. Finalmente, incluye un indice onomadstico.
Acerca de esta obra, Josep Lluis Sirera escribe: “La aparicion del estudio de
Robert Marrast sobre el teatro en la guerra civil espanola (publicado en Es-
pana, en traduccion catalana, en 1978) significo el primer gran acercamiento
critico y riguroso al panorama teatral de la Espana republicana de 1936 a
1939. A partir de un importante corpus documental y con el apoyo de tes-
timonios de primera mano, Marrast trazo las lineas generales de la evolucion
de las practicas escénicas durante el periodo. Un panorama que, como el
mismo autor reconocia, se centraba en la vida teatral de Madrid y Barcelona,
con esporadicas calas en otras ciudades. Lo que quiza no advirtio el investi-

156 Mario Martin Gijon, Resena de El posible / imposible teatro del 27, en: Don Galdn. Revista de In-
vestigacion Teatral, 2 (2012). En linea: http:/teatro.es/contenidos/donGalan/
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gador francés con la misma claridad es la utilizacion de fuentes (y testimo-
nios) que no respondian al abanico de propuestas y alternativas que el teatro
republicano ofrecié durante la contienda. Con todo, y dado su caracter inau-
gural, es comprensible que el estudio de Marrast dejase huella en cuantos es-
tudios sobre el tema se han llevado a cabo con posterioridad”"’. (CDT).

VV.AA., El teatro durante la guerra civil espaiiola, Cuadernos El Puiblico, 15
(jun. 1986), 72 pp. (Monografico).

Cuaderno ilustrado con articulos de Robert Marrast (“El teatro durante la
guerra civil espanola”), Francesc Burguet i Ardiaca (“Ascension y caida del
Sindicato Unico del Espectdculo de CNT”), Luis Miguel Gomez (“Farsa y
esperpento en tiempos de guerra”), una cronologia del teatro durante la gue-
rra y la pieza de Rafael Alberti Radio Sevilla. (CDT).

MUNDI PEDRET, Francisco, El teatro de la guerra civil, Barcelona, PPU, 1987,
322 pp.

Su primera parte (pp. 9-62) es un estudio del teatro de la guerra civil, si bien
el corpus principal del libro lo ocupan una serie de comentarios, a modo de
fichas, sobre las obras escritas y/o estrenadas durante la guerra (pp. 65-231).
En el estudio inicial, aborda temas como: El teatro espanol en 1936, Teatros
populares desde 1931, El arte de urgencia, Los géneros teatrales, El “Grupo
de Teatro Popular”, “Nueva Escena”, El Teatro de Arte y Propaganda, “Teatro
de Guerra” de Altavoz del Frente, Las “Guerrillas del Teatro”, Federacion
Catalana de Sociedades de Teatro Amateur, El teatro republicano del periodo
bélico, Régimen de los teatros de Madrid, El teatro en Cataluna, El teatro en
Valencia, y Clasificacion de las obras estrenadas. A continuacion, las fichas
descriptivas de las obras estrenadas durante la guerra se dividen en los si-
guientes apartados: Obras directamente comprometidas escritas durante la
guerra civil; Obras indirectamente revolucionarias con mensaje afin, escritas
en general durante la IT Reptblica y antes del 18 de julio de 1936, represe-
natadas durante la guerra; Algunas obras representadas durante la guerra,
escritas durante ese periodo o con poca anterioridad, sin mensaje revolu-
cionario; Algunas obras de nuestro teatro tradicional muy representadas de
1936 1939; Obras extranjeras escenificadas de 1936 a 1939 por su mensaje

157 Josep Lluis Sirera, “Un intento frustrado de teatro revolucionario: La Madre de Gorki en
adaptacion de Max Aub”, Stichomythia, 5 (2007), cita en p. 169. En linea:
http://parnaseo.uv.es/Ars/ESTICOMITIA/Numero5/maquetacion/sirera_art.pdf
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revolucionario. Finalmente, se incluye una valoracion del teatro republicano
de la guerra y su continuidad en el exilio, y cierra la obra una Antologia de
textos (pp. 259-304). (BNE).

COLLADO, Fernando, El teatro bajo las bombas en la guerra civil. Tragicome-
dia de actores, figurantes, politicos, personajes y persondjillos, Madrid, Kaydeda
Ediciones, 1989, 700 pp.

Recoge, mes a mes, la actividad teatral en distintas ciudades espanolas entre
julio de 1936 y marzo de 1939. Cada mes ocupa un capitulo de esta obra y
en él se da cabida a aspectos muy diversos: titulos que se estrenaron enton-
ces, otras festividades celebradas por las mismas fechas, titulares de prensa
del momento, fallecimientos de artistas conocidos, noticias emitidas por
radio, la marcha de la guerra civil en cada momento, la actitud de algunos
artistas ante la contienda, las revistas publicadas en aquellos meses, las com-
panias en gira, etc. Tras la cronologia por meses se incluye un capitulo de-
nominado “;Quién fue quién?”, con las semblanzas biograficas de diversas
personalidades del teatro del momento (véase el epigrafe 1.2.1.2.), otro de-
dicado a “Prensa”, con una relacion de los diarios publicados durante la gue-
rra y los nombres de sus directores y de sus criticos teatrales; los nombres
de los dibujantes y una relacion de publicaciones de guerra; una “Necrolo-
gia” o relacion de figuras nacionales y extranjeras relacionadas con el mundo
del espectaculo que fallecieron durante la guerra civil espanola, y finalmente,
se incluye una “Cartelera teatral” en la que se resenan