[eNtre qutoref]

ALREDEDOR DEL
Premio Lope de Vega

Ignacio Amestoy. Javier Garcia Maurifio. Santiago Martin Bermudez. Miguel Murillo. José Ramén Fernandez.

Se relinen cuatro autores una tarde calurosa de finales de julio. Y los coordina otro. Todos ellos han
obtenido el Premio Lope de Vega del Ayuntamiento de Madrid en algin momento de sus benditas carreras
como dramaturgos, y por ello se refieren al galardon con conocimiento de causa y sin envidiarlo. Tres de
ellos vieron sus obras representadas en el Teatro Espafiol, como es debido. Otros dos las veran pronto.

Estos cinco autores son: Ignacio Amestoy, premiado por Ederra en 1981 y Chocolate para desayunar en
2001; Javier Garcia Maurifio, galardonado por Picospardos en 1994; Santiago Martin Bermudez, por No
faltéis esta noche, 1995; Miguel Murillo, por Armengol, 2002; José Ramon Fernandez, por Nina, en 2003.
Santiago Martin BermUdez (S.M.B.) coordina y transcribe (;transcribe?) esta charla entre autores. José

Ramon Fernandez se incorpora tarde a ella por obligaciones ineludibles.

Un modelo imperfecto teatro, y esto si que es un antimodelo, porque el resulta-

. do es una especie de tragala para el director, que reac-
cionay boicotea las obras asi premiadas. Es decir, el direc-
tor del teatro debe formar parte del jurado que concede
el Premio Lope de Vega. No es garantia, pero es impres-
cindible. Con todo este juego de equilibrios, lo que pre-
tendemos los autores es un premio con jurados honestos
y comprometidos, que el galardon se le conceda a un
autor de verdadera valia, que la obra se estrene en buenas
condiciones, no sélo artisticas y econémicas, sino tam-
bién de publicidad, y que el Teatro Espafiol la presente
como auténtico proyecto propio, no como un tramite
mas 0 menos molesto.

s. MARTIN BERMUDEZ: El Premio Lope de Vega es mas que un :
premio, es un concepto, es un modelo. Un modelo que
acaso nunca se ha cumplido, pero es el Ginico premio que :
realmente tiene un modelo historico, y a veces ha estado :
cerca de cumplirse. Siempre pensamos en los dos ejem- :
plos clasicos y lejanisimos: uno es el de Alejandro Casona, :
autor que sale del Lope de Vega y que a partir de ese :
momento estd presente en la escena, aunque la Guerra :
Civil le lleve al exilio;y el de Buero Vallejo, un montdn de :
afos después. Pero lo cierto es que el modelo queda des- :
mentido muchos afios, durante muchas ediciones. Los :
gestores del Ayuntamiento o del Teatro Espafiol a veces :
potencian el premio, pero otras muchas se desentienden : 1. avestoy: El secreto esté en las bases de convocatoria.
de él. En ocasiones, lo que se ha dado es que la misma : Atencion a la base tercera de la convocatoria de este
persona lo ha potenciado y mas tarde lo ha dejado caer; afio, que dice: «El jurado podréa indicar a la direccién del
a veces, alguna administracion del Ayuntamiento ha pre- :  Teatro Espafiol la conveniencia del estreno del Premio
tendido hacerse con el premio en contra del director del . Lope de Vega y sera ésta, en funcion de su calidad y de

20 Verano 2005 DHAMA



las disposiciones presupuestarias y de programacion,
quien decida al respecto». Decias muy bien antes que el
director del teatro debe estar en el jurado, y debe estar-
lo incluso con derecho de veto. Por ejemplo, porque el
discurso del teatro vaya en una direccion y no casen
con ese proyecto determinadas obras. El caso es que el
director del Teatro Espafiol tiene que mojarse. Pero,
atencion, esto ha sido malinterpretado a veces. Una de
las veces que se restaurd la cliusula de estreno, en la
época de Miguel Narros, se indicd precisamente que el

director del Teatro Espafiol tenia que formar parte del :
jurado. Entonces hubo una publicacién que titul6 en :
primera péagina: <Premio para los amigos». No era ésa la :

intencion, ni mucho menos. Cuando Narros fue direc-
tor del Espafiol, estrend algunas funciones como Los
desojos del invicto sefior. Y Pérez Puig, en su etapa,
estrend Picospardos, No faltéis esta noche, En el hoyo de
las agujas y El aguila y la niebla. Y cuando no estaba
en el jurado, no estrend las obras. Mario Gas, el actual

director, creo que ha formado parte de los jurados, pero :
ahi estd esa base tercera: «el jurado transmitira esta :

decision a la direccion».

M. MURILLO: Segun parece, el jurado del afio 2002 recomen-
dé el estreno de la obra galardonada y la administracion
de la Concejalia de las Artes recogio la recomendacién,
pero en ese momento estaba vacante la direccion del
Teatro Espafiol, y prefirieron esperar al nombramiento
del nuevo director, Mario Gas, al que le transmitirian la
recomendacion del jurado. Segiin mis noticias, el Teatro
Espafiol ha decidido poner en escena las tres ultimas
obras que han sido premiadas con el Lope de Vega. De
hecho, el retraso de la puesta en escena de mi obra se
debe a causas ajenas al Espafiol. Eso si, siempre tendre-
mos un problema: que el que convoca un premio puede
poner las bases que le parezcan mejores.

s.M.B: YO creo gue en este caso no se puede ir contra 70
afios de historia. Pensemos que ha habido premios que

eran espléndidos y han sido destruidos por su propia :

administracion. El Ministerio de Asuntos Exteriores des-
truy6 el Premio Tirso de Molina, que empez6 muy bien,
estaba muy bien dotado. Hace unos diez afios le pregun-
té a un subdirector general de la AECI responsable del
asunto y me dijo méas o menos «aqui estamos para ayudar
al desarrollo, no para hacer teatro». Algo muy respetable,
la ayuda al desarrollo, yo mismo estuve destinado en la
AECI en tiempos. Una causa respetable que se nutre,
entre otras cosas, de lo que antes se le dedicaba a un sec-
tor como el teatro, que ahora esta en retroceso y en cri-
sis, y que tendria que ser cuidado con un poco de sensi-
bilidad. Ese es el peligro del Lope de Vega, si pensamos
que se pueden cambiar las bases asi como asi, 0 prescin-
dir de una tradicion que es al fin y al cabo una limitacion
de lo arbitrario.

Alrededor del Premio Lope de Vega

[eNntre autoref]

Maltratar al teatro

I. AMESTOY: ES que entre nosotros hay otra tradicién acaso
mas fuerte: maltratar al teatro. En Francia se funda la
Comédie en 1680, un afio antes de morir Calderon. Las
tradiciones pasan, pero vuelven a fundarse, como en el
caso de la Royal Shakespeare Company, que se funda en
1960 y que en poco tiempo ha adquirido un gran presti-
gio y una determinada auctoritas. Aqui no se quiere auc-
toritas, aqui los que ocupan las administraciones prefie-
ren ejercer una potestas, la potestas de la vara de prohi-
bir; por ejemplo, prohibir, impedir que un premio tenga
determinado eco madrilefio y espafiol.

M. MURILLO: Acaso tenga mucho que ver con la situacién de
los escenarios esparfioles. En mi regidn, en Extremadura,
se ha apostado mucho por el teatro. Pero es algo excep-
cional, no es un fendmeno de ambito nacional.

I. AMESTOY: La excepcion es que los autores estrenen. La
regla es que no estrenen. Otra regla es que si llega a
Madrid un especticulo de Extremadura es que estamos
ante una excepcion.Y esto es lamentable, por la calidad
ascendente de autores, directores, actores, grupos, en este
momento. Los autores no salen adelante, aunque en lo
suyo tengan el mismo nivel que un asturiano que triunfa
en férmula uno. ;Por qué no salen adelante? Porque se
les han yugulado las fuentes, y una de las fuentes son los
premios como el Lope de Vega, con su representacion
aneja y con el discurso que representan. ;Habéis visto la
cantidad de veces que se ha declarado desierto el
Premio Lope de Vega?

s.M.B: Hubo una época en que era la regla, creo que en los
afios 80.

I. AMESTOY: Siempre gque he estado en el jurado del Lope, me
he opuesto a que se declarara desierto. Recuerdo un caso,
una obra muy estimable, nada menos que de Fermin
Cabal, Esta noche gran velada. Un critico se opuso a que
se premiara esa obra, y lo lamentable es que era ademas
periodista, asi que le digo, pero Lorenzo, ;es que porque
no haya noticias un dia se deja vacia la primera pagina
del periodico?

...el director del teatro debe estar en el jurado, y
debe estarlo incluso con derecho de veto. Por
ejemplo, porque el discurso del teatro vaya en una
direccion y no casen con ese proyecto determinadas
obras. El caso es que el director del Teatro Espafiol

tiene que mojarse. I A
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Madrid fue siempre teatro, es teatro desde el principio,
y lo es ya desde su primera consolidacion como ca-
pital en 1561; los autos sacramentales de ese afio son
comparables a los de Toledo, es decir, que el cabildo

municipal echa el resto por el teatro. I A

s.m.B: No sabia eso que cuentas, pero es sangrante. Conoz-
co unas cuantas obras premiadas con el Lope que son
inferiores a esa pieza de Fermin; que, por otra parte, las
tiene bastante mejores. El caso es que aquella persisten-
cia en declarar desierto el premio acaso ocultaba una
voluntad no confesada de propiciar su muerte.

I. AMESTOY: Pero es que el Lope no es cualquier premio, ni
el Teatro Espafiol es cualquier teatro. Es un teatro cuya
fundacion se remonta a 1583, con el corral de comedias,
es uno de los factores identitarios de Madrid, de la cul-
tura espafiola y del teatro en Espafia;y su directiva tiene
que asumir eso entre sus responsabilidades insoslaya-
bles. Madrid fue siempre teatro, es teatro desde el prin-
cipio, y lo es ya desde su primera consolidacion como
capital en 1561; los autos sacramentales de ese afio son
comparables a los de Toledo, es decir, que el cabildo muni-
cipal echa el resto por el teatro. ;Ha tenido que llegar el
fin del siglo XXy los comienzos del XXI para renunciar a
esa tradicion?

M. MURILLO: Pero esa tradicion estd amenazada por el interés
econdémico, comercial, por ciertos éxitos de autores y
montajes de fuera, que han recibido apoyo, por los que
se ha apostado, a diferencia de lo que sucede con los
autores espafioles, como si éstos no fueran garantia de
éxito si se les potenciara de la misma manera.Ante eso,
ante la vitola de espectaculo de gran éxito, no ha habi-
do una apuesta por apoyar los titulos galardonados con
el Premio Lope de Vega, que en la memoria del aficiona-
do al teatro tiene un prestigio que se ha dejado caer. Es
decir, que el éxito inmediato o el interés comercial pue-
den haber sido causa o disculpa, 0 acaso coartada, para
el maltrato al titulo ganador del Lope de Vega. El presti-
gio del Premio Lope de Vega en tanto que calidad supo-
ne unas responsabilidades por parte de la administra-
cién que concede el premio, entre ellas la de darle el
premio a una obra de altura. Pensemos en la rivalidad de
las administraciones: al Albéniz viene una obra foranea
de prestigio, el teatro se llena, y ante eso el Espafiol se
plantea durante afios: cémo vamos a hacer este Premio
Lope si no va a responder lo mismo ante el publico.

1. AMESTOY: Creo que hay apostar por la calidad, y eso supo-
ne riesgo. Cuando estrenaron mi obra Ederra, en 1981, la
obligatoriedad del estreno no estaba en las bases, pero
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José Luis Gémez la programd.Y blind6 el estreno con un
director como Miguel Narros y con un elenco relevante.
Asi hay que hacer las cosas, no como un experimento o
como un tramite obligado y molesto. Los miembros del
jurado que premiamos Armengol y consideramos que
era la mejor, que tenia un interés extraordinario, con esa
vinculacion entre Extremadura y Catalufia, pensamos
que era necesario llevarla a escena, esa obra tenia que
verse. Se va a hacer, segun dices, y nos parece espléndi-
do.Y lo necesario, no digo lo ideal, es que se haga con
garantias en cuanto a director, medios y actores; y, ade-
mas, fechas y publicidad. No valen los supuestos experi-
mentos; los experimentos, que se hagan con gaseosa,
caramba. Si Armengol se hace en esas condiciones, no
podemos sino aplaudir. Es la responsabilidad del centro
de produccién y de su director, ademas del equipo que
la lleve a escena.

A modo de ejemplo

s.m.B: EStd con nosotros Javier Garcia Maurifio. Su obra,
Picospardos, recibié el Premio Lope deVega en 1994, des-
pués de un montoén de afios en que se declard desierto.
La obra se puso en escena en el Teatro Espafiol, dirigida
por Mara Recatero y con un amplio reparto. Me gustaria
gue Javier nos contara su experiencia, puesto que preci-
samente esta obra fue un éxito. Era la primera vez en bas-
tantes afios que se ponia en escena una obra premiada
con el Lope.

[

. GARCIA MAURINO: Os puedo contar mi experiencia con el
Lope de Vega, que para mi fue durisima, lo pasé muy mal.
Si, fue un éxito, y todavia no sé por qué, lo digo con sin-
ceridad. Era la primera vez que me presentaba a un con-
curso, y la obra la adapté a partir de un guion de cine
escrito unos diez afios antes. Me llamé Antonio Gala, pre-
sidente del jurado, y me comunico la grata noticia, 0s
podéis imaginar qué alegria, esa alegria que habéis senti-
do todos los que estais aqui. Pero a partir de ese momen-
to todo fueron sorpresas, muchas de ellas bastante ingra-
tas. En el acto de la entrega de premios, la Concejala de
Cultura, Esperanza Aguirre, me dice que mi obra era una
comedia muy divertida. Yo me quedé sorprendido y le
dije que creia que era un drama, aunque podia tener
toques de humor. Una sorpresa muy agradable fue que
Esperanza Aguirre dijo en el discurso que el Teatro
Espafol iba a recuperar la costumbre de estrenar los
Premios Lope de Vega. Y era sorpresa doble, porque la
obra requeria un reparto muy amplio. En el acto de
entrega conoci a Gustavo Pérez Puig, director del Teatro
Espafiol, que me dio la enhorabuena y me propuso que
eligiera un director para la obra. Nueva sorpresa. No
podia decir cualquier nombre, no podia elegir, por ejem-
plo, a Narros, sabiendo como pensaba el director del
Espariol. Asi que pensé en Alvaro del Amo. Se lo dije a
Alvaro, ley6 la obra, y aceptd. Al comunicarselo a
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Gustavo, me pregunt6 que quién era ese Alvaro del Amo,

después le nombraban directivo del triunvirato del Marfa :

Guerrero.Tal vez entonces ya no habia que preguntarse
quién era. En fin, Gustavo me comunic6 que lo iba a diri-

gir Mara Recatero. Espléndido, por qué no.En esa época

se rodaba una pelicula con guién mio, 7.000 dias juntos,
de Fernando Fernan Gémez, y por ello tuve relacion con
Pilar Bardem, que me preguntd si habia en mi obra algin
papel para ella y para su hija Maria. En efecto, habia posi-
bilidad de papeles para ellas. Me fui de viaje fuera de
Espafia y al volver encuentro varios mensajes furiosos de
Gustavo. Extrafiadisimo, le llamo, y me dice que quién
soy yo para ir por ahi repartiendo papeles de la obra. No
eres nadie para dar papeles. Yo no habia dado papeles,
solo habia pensado que acaso la madre y la hija podian
asumirlos, Pilar y Maria. Pasé el tiempo y me presentaron
el reparto. Nombres importantes, sin duda, pero unas

cuantas sefioras mayores que no eran adecuadas para

determinados papeles. Pero yo no podia hacer absoluta-
mente nada. Quise que se le diera un papel a Maria Jesus
Hoyos, pero fue imposible. Alvaro del Amo, que se ve que
conocia el percal, me aconsejé que si ho queria sufrir no
asistiera a los ensayos. El estreno fue un éxito.Y a la
mafiana siguiente comienza para mi la gran pesadilla,
que a estas alturas no he podido superar adn: criticas
absolutamente demoledoras, notas que calificaban la
obra de homofoba, antihomosexual, todo eso. Tengo el
honor —asi lo escribi6 un critico— de ser el peor autor
premiado con el Lope de Vega en toda su historia.
Llovieron los palos por todas partes,y yo no lo entendia.

Se ha dicho que esas criticas negativas impulsaron a la :

direccién del teatro a sostener la obra, pero no fue asi. Se
sostuvo a partir de la tercera o la cuarta semana, en que
empez6 a acudir pablico de verdad. La obra qued6 edul-
corada, reducida a comedia dulzona. Uno de los perso-
najes femeninos, el de Aurora Bautista, era en mi texto
durisimo, desagradable, tenia que ser cruel, terrible, pero
resulta que ella lo hacia en un tono absolutamente mara-
villoso, encantador, una mujer dulce, agradable.Y eso se
volvia en contra de la obra.La obra era un dramay la con-
virtieron en una comedia hilarante.En fin, llevo diez afios
sin abrir la boca, ahora es la primera vez que la abro, es
la primera vez que me llaman para que diga algo en rela-
cién con Picospardos.

. AMEsTOY: Picospardos se ha estudiado, por ejemplo, por
hispanistas.

[

. GARCIA MAURINO: Si, asi es, y con el tiempo se ha visto que

no era un texto homaofobo, la han representado muchos :
grupos independientes.Yo ya no sé ya si la obra es buena :

0 mala, s6lo sé que me ha hecho sufrir muchisimo, que
lo he pasado mal, aunque aqui fue un éxito, y en Puerto
Rico fue otro éxito apote6sico. Algunos dicen que obte-
ner el Lope de Vega es pasar una enfermedad.

Alrededor del Premio Lope de Vega

[eNntre autoref]

cémo se te ocurre. Es curioso, a Alvaro inmediatamente : Lo sorprendente es que un director del teatro pueda

decidir si estrena esas obras o no. Si se le da un teatro

y ciertas condiciones, tiene que asumirlas. S.M.B.

M. MURILLO: Javier, tU tienes mucho aguante, pero yo no
tengo tanto.Y si a mi me hacen algo por el estilo, monto
un pitote, con perddn, porque soy director de un teatro
también y sé que las cosas no tienen que funcionar asi.

J. GARCIA MAURINO: Ademas, yo tuve que escribir escenas nue-
vas supuestamente «por necesidades», porque «vendria
muy bien...», etc. Cuando se publicé la obra las quité por-
gue no estaba de acuerdo con ellas.

Responsabilidades del Ayuntamiento de Madrid

s.M.B: Los que estamos aqui hemos visto estrenado nuestro
Lope en el Espafiol. Las condiciones, buenas o malas, en lo
artistico o en otro sentidos no menos importantes, son otra
cuestién. Lo sorprendente es que un director del teatro
pueda decidir si estrena esas obras o no. Si se le da un tea-
tro y ciertas condiciones, tiene que asumirlas. Quito el
Lope, pero no puedo quitar el piso de arriba, que es dema-
siado molesto. Se aguantan con el piso, claro. Pero muchos
directores de ese teatro se han sentido con fuerzas para ir
contra la clausula de estreno; o si no la clausula, la tradicién
del estreno. Es que esa obra no me gusta. Caramba. Entre
sus obligaciones estaba la de estrenar cada afio una obra
galardonada con el Lope.

. AMEsTOY: La autoridad municipal es responsable, hasta el
alcalde tendria que mojarse con este premio, no digamos
ya la Concejalia de las Artes. Bien, parece que la
Concejalia se moja ahora con el premio.A continuacién
es el director del teatro el que tiene que hacerlo.Y ten-
dria que cuidarlo, e incluso dirigirlo, lo cual seria muy
loable, porque seria la primera vez que el actual director,
Mario Gas, baja a la arena del Teatro Espafiol, su teatro.

M. MURILLO: A mi me han garantizado un control de la pro-
duccion. Le pregunté a Mario que por qué no lo dirigia
él, me dio sus razones, y lo va a hacer Esteva Ferrer, un
director de toda confianza. Ademas, él va a controlar la
produccién todo el tiempo. Hemos revisado algunas
cuestiones del texto, yo estoy de acuerdo, sobre todo en
relacién con la narrativa dentro del teatro.

s.M.B: Hay una cuestién importante, y es lo que tiene que
ver con la politica, no con tales o cuales ideas politicas,
sino con la falta de costumbre en nuestra sociedad de
que las instituciones culturales no han de depender del
partido que en ese momento ocupe la administracion.
Cuando se estrend Picospardos algunos consideraron
que era una obra del PP. Resulta que se nos lleva a una
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guerra que no es la nuestra. Los progres se peleaban con
el Ayuntamiento a costa nuestra. Ese es tu protegido, asi
que un afio lo vapuleo, y otro afio lo ignoro, lo silencio,
lo boicoteo. ;Acaso hay una poética, unas visiones dra-
maticas que estan en funcion del partido de turno? No,
el Teatro Espariol tiene que estar por encima de los par-
tidos politicos, el Lope de Vega tiene que estar al margen
de los partidos politicos.

. AMEsTOY: ESO es importante. En teatro, todos remamos en
la misma direccion, unas mas y otros menaos, pero en la
misma direccién. El teatro espafiol de hoy tiene un dis-
curso, hay que mantenerlo, hay que potenciarlo.Y en
buena medida, ese discurso se ha dado a traves de las
obras galardonadas con el Premio Lope de Vega. No hay
mas que ver la larga relacion de autores premiados,
desde Casona y Dicenta hijo, desde Buero Vallejo,
Armifian, Martin, Recuerda, Domingo Miras, Fernando
Fernan Gomez, Jesis Campos, Diego Salvador, Sebastian
Junyent, que acaba de fallecer, y que escribié aquella
obra deliciosa, Hay que deshacer la casa. Los jurados del
premio tienen que responsabilizarse con esa tradicion,
ese discurso. Pero tengo la impresion de que incluso en
el propio Teatro Espafiol, en este momento, mantiene un
discurso fragmentado en la linea de la peor posmoderni-
dad, en esa anomia que evoca Dahrendorf, como si se
hiciera eco de esa sociedad que Unicamente quiere con-
sumidores y no quiere ciudadanos. EI Premio Lope de
Vega es un teatro para los ciudadanos de la ciudad de
Madrid, y para el teatro de Espafia, pero en este momen-
to se hace una programacién absolutamente fragmenta-
ria de consumidores, ademas con un caracter elitista evi-
dente, y no en el mejor sentido.Tres dias con una puesta
de Bob Wilson es para una élite, en el sentido de unos
pocos. Habria que exigir que se explicara esa opcion. Por
qué renuncia a la dimension didéactica que tiene que
tener una institucion asi. De manera que cuando apare-
cemos con nuestras producciones parece gque Somos
extraterrestres, ajenos a ese discurso general, de manera
que nuestro propio se diluye, somos no referentes, ni de
nosotros mismos ni de nuestras obras. Es una vergiienza
que en la época de los teleclubes de Fraga Iribarne se
vieran programas de «Estudio Uno» y otros, con obras
como Peer Gynt, como Las brujas de Salem o La ultima
cinta. Y un montdn de obras de Buero Vallejo, entre otros
autores espafioles, y al margen de la censura, que impe-
dia la presencia de otros.

Programar cosas de interés, experimentales, de bus-
queda, tanto en teatro dramatico como en danza u otros

géneros es obligacion nuestra ineludible. M. M.
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M. MURILLO: ES muy probable que el teatro que cuenta y
dice cosas, que se basa en el concepto, se esté batiendo
en retirada.

I. AMESTOY: Pero cuando se arriesga con calidad, ese teatro
vuelve a estar presente en la sociedad. Esta temporada ha
sucedido algo asi con La cena, una obra historica con
concepto. Una excelente direccion, un espléndido repar-
to, un buen texto, y ahi esta el éxito. Fue un riesgo, pero
un riesgo a partir de la calidad.Y ganaron la apuesta.
Armengol o determinadas obras nos hablan ademas de la
realidad espafiola, y ante ellas parece que nadie quisiera
mirarse en el espejo a través del teatro.

Teatro de concepto vs imagenes vacias

s.m.B: Creo que Murillo se refiere al retroceso del teatro de
concepto frente al teatro de show, de imagen, de imagen
sin contenido. Y pienso que eso tiene que ver con el
retroceso cultural en todos los drdenes. Creo que vale
mucho mas un concepto que mil iméagenes, con lo que
me opongo a ese tépico de que vale mas una imagen que
mil palabras, porque las imagenes suelen carecer de con-
tenido si no se lo da un concepto, y las imagenes que se
nos proponen ahora son vacias, festivas en el mejor de
los casos. Lo cierto es que el publico que va a ver deter-
minado cine, lee narrativa y ensayo, lee los grandes dia-
rios nacionales, va a exposiciones, tiene preocupaciones
culturales, no va al teatro. Se le ha expulsado del teatro
por la banalidad y la falta de calidad de lo que se le ofre-
ce. La creacion contemporéanea se ha refugiado en la
narrativa o en el ensayo y el cine.

M. MURILLO: En efecto, me referia a eso.Y a menudo saco el
concepto de teatro slogan, teatro con etiqueta.

I. AMESTOY: Pero quitas la etiqueta, y no hay nada debajo,
cuando hay un publico mejor preparado que nunca al que
sin embargo no se le ofrece sino entretenimiento, teatro
de consumo, un publico al que no se le considera como
ciudadano, se le considera como vulgar consumidor,y por
eso no acude al teatro. Lo miremos como lo miremos, un
programador de teatro tiene que asumir riesgos.

M. MURILLO: LOS que llevamos un teatro tenemos que asumir
al menos dos tipos de riesgo: como programador, y ade-
mas como director. Programar cosas de interés, experi-
mentales, de busqueda, tanto en teatro draméatico como
en danza u otros géneros es obligacién nuestra ineludi-
ble. Pero se nos clasifica en el sector del ocio. Los que
venimos de provincias, como se decia antes, llegamos a
Madrid y tenemos una enorme oferta de ocio. En el ocio
entra el teatro, entran las exposiciones y los museos, el
cine que no se ve en cualquier parte.Y la gastronomia.
Te dicen que han ido al teatro, porque a Madrid se
viene, entre otras cosas, a ver teatro.Y qué has visto.
Bueno, he visto una comedia muy graciosa, qué sé yo.
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Hemos ido a cenar, al teatro, al museo tal o cual. En ese
contexto se evita la obra que dice algo, incluso es mas
sencillo hablar de la guerra si se trata de Antigona en
vez de algo que tenga que ver la Guerra Civil espafiola.
Y sin embargo, tenemos que referirnos a eso, tenemos
que retratar eso, dirigirnos al ciudadano, no al consumi-
dor de ocio.

I. AMESTOY: ESe ocio estd en la linea del pensamiento débil,
y entonces tenemos, efectivamente, una sociedad débil.

M. MURILLO: Al consumidor de ocio tal o cual obra puede
suponerle una digestion pesada.

I. AMEsTOY: Pero el ciudadano, el que no se conforma con
ser consumidor, tiene también que comprometerse, que
mojarse.

M. MURILLO: ¢Pero tu crees que los ciudadanos tienen la opcion
a mojarse? ;No crees t que en el fondo el empresario les
da ya el producto y realmente no tienen opcion posible,
simplemente acudir a lo que les ofrece la cartelera?

I. AMESTOY: SOlo como consumidores; pueden elegir de la :

misma forma que van al supermercado y pueden elegir
entre las marcas multinacionales.

M. MURILLO: Exactamente, quizas sean los empresarios los
gue realmente tendrian que mojarse.

. AMEsTOY: Si, los empresarios privados, pero también los pu-
blicos. En otro tiempo hubo empresarios privados como
José Tamayo, que yo creo que es una figura que se nos
estd agrandando cada dia que pasa, que era capaz de
estrenar en Madrid la obra interesante que se habia pues-
to en Londres o en Nueva York. Mira, el caso de Fermin
Cabal con Tejas verdes, que eso se ha vivido de cerca con
él. Tejas verdes. Se estrena en Espafia, pasa inadvertida y
ahora ha sido un éxito en Londres. En Londres, donde
hay auténtica vida teatral, y no olvidemos que mas del
cincuenta por ciento de lo que se estrena en Londres es
obra de autores briténicos.

s.m.B: La abundancia de lo propio lleva al conocimiento de
lo ajeno. La riqueza llama a la riqueza.Y lo contrario tam-
bién es cierto: la mezquindad para nosotros mismos nos
bloguea ante lo que hacen los demas. EI empobreci-
miento se muerde la cola. Excelente porvenir.

M. MURILLO: ES que aqui los autores espafioles vivos pueden
contar a veces con una salita, y nada mas.

Un sector inerte

I. AMESTOY: Se pueden contar con los dedos de la mano los
autores espafioles que han estrenado en teatro comercial
en esta Ultima temporada. Eso es lo lamentable, el desdén
hacia la creacion contemporanea.Y resulta que, ademas
de los autores maduros, hay ahora una generacion muy
importante de autores de teatro.Y eso lo veo como pro-
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La abundancia de lo propio lleva al conocimiento de lo
ajeno. La riqueza llama a la riqueza. Y lo contrario
también es cierto: la mezquindad para nosotros mismos

nos bloquea ante lo que hacen los demas. S.M.B.

fesor de la Escuela de Arte Dramético. Hace unos dias se
estrend una obra de José Cruz, un musical sobre los chi-
nos en Madrid. Se representd en una sala alternativa,
hecha por gente de la RESAD, una Gnica funcion, y
punto. Si hubiera empresarios como es debido, la llevari-
an, qué sé yo, al Marquina, eso es lo que pasé con Chorus
line y ha pasado muchas veces en el off de Broadway.
Pero aqui lo etiquetamos como teatro alternativo.Y no
pasa al llamado comercial. El teatro alternativo, es alter-
nativo de qué. Del otro teatro, claro.Asi que tendria que
haber un elemento dindmico que permitiera el paso de
lo alternativo al teatro comercial. ;Qué obras del teatro
alternativo han pasado al teatro de verso (vamos a lla-
marlo asi para no llamarlo siempre comercial)? Ninguna.
Entonces, esto es lo verdaderamente lamentable. ;Es que
obras como La trilogia de la juventud no podrian haber
pasado al teatro comercial, al teatro de verso? En Buenos
Aires se acaba de estrenar con gran éxito 24/7, la terce-
ra de las piezas de la Trilogia. Aqui no somos capaces. El
problema radica en el empresario privado y en el empre-
sario publico.Y en lo que se refiere al Premio Lope de
Vega nos encontramos ante el empresario publico, que
tendria que arriesgarse mas, y volvemos a lo mismo.

s.m.B: Durante muchos afios, la ciudad de Madrid y sus res-
ponsables, publicos o privados, han carecido de proyec-
to, de sentido de identidad, de autoestima. No se trata de
identidad en el sentido nacionalista, ni mucho menos en el
sentido facilon del casticismo, sino de respeto a lo mejor
de las tradiciones propias, y una de ellas, de las mas des-
tacadas e importantes, es el teatro. Si La trilogia de la
juventud se da en Barcelona, el Ayuntamiento u otra ins-
titucion la hacen suya, la empujan, porque saben que con
eso hacen ciudad.

.AMEsTOY: ES que la identidad de Madrid es el teatro, y se
remonta al Siglo de Oro. De la misma forma que vas a Lon-
dres y te preguntas qué vas a ver, si uno de los cinco Ham-
let 0 uno de los diez Shakespeare que estan en cartelera.
El Ayuntamiento tendria que asumir mas el teatro, y con
maés locales. Si en una capital como Belgrado hay nada
menos que 16 teatros publicos, es que aqui hay déficit de
teatros asi. Si, ademas, resulta que el Teatro Esparfiol se
quiere hacer una politica de festivales, quiere decir que
tendria que haber un palacio de festivales, pero el Teatro
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Espafiol se tendria que dedicar a lo que le corresponde,
que es producir y montar funciones de teatro.

M. MURILLO: Los ayuntamientos resultan habilisimos a la
hora de inventarse tradiciones y capacidades. Por ejem-
plo, para organizar unas Olimpiadas. Las tradiciones
deportivas son importantes, no lo niego, pero lo son
sobre todo las tradiciones como el teatro, que para
Madrid,como hemos dicho, es una muestra de identidad
clarisima. Con eso mejoras la ciudad, con la tradicion
deportiva reciente y con la tradicién teatral centenaria.
Dentro de la tradicion teatral, esta la del Lope de Vega,
con sus setenta y tantos afios de vida, aunque haya algu-
nos de muerte, como los de la guerra y la posguerra. La
relacion de premios Lope de Vega es un patrimonio que
no s6lo no se puede desdefiar, sino que es imposible de
conseguirlo por otra via.

I. AMesToY: El Ayuntamiento ha empezado a editar los pre-
mios Lope de Vega con la Asociacion de Directores de
Escena, se han hecho los primeros titulos galardonados.

s.m.B: (No es sorprendente que laADE edite los premios de
los dramaturgos? ;Os imaginais que nos encargaran a nos-
otros hacer algo asi con los directores de escena? Desde
la AAT ya le hemos comunicado al Ayuntamiento que no
nos parece lo méas adecuado.

Los festejos no son teatro

s.M.B: Seria importante advertir que la expansion de otros
ambitos ajenos al teatro invadan el teatro. Si el cabaret
estd en auge, que hagan cabarets mas grandes. Si las
cabalgatas y los eventos gustan tanto, que se hagan en su
sitio, si gustan las maquinarias y los festejos, caramba, que
eso no signifique que haya que cederles los escenarios
pensados para otra cosa. Si grupos respetables realizan
una conversion industrial y se convierten en animadores,
por favor, que no se sirvan del escenario que les dio
notoriedad un dia para hacer ahora su show ajeno al tea-
tro, sus gigantes y cabezudos, sus soles y sus lunas, su
abundancia de shock, como diria mi amigo Juan Mayorga.
Tienen derecho a vivir, como todo el mundo, pero no a
costa del teatro, cosa que no son, aunqgue se disfracen de
teatro y lo colonicen.

¢No es sorprendente que la ADE edite los premios
de los dramaturgos? Desde la AAT ya le hemos comu-
nicado al Ayuntamiento que no nos parece lo mas

adecuado. J.G. M.
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1. AMESTOY: Si no te interpreto mal, quieres decir que si
triunfa el cabaret, no por eso hay que llevarlo al Espafiol;
que si triunfa un baile de méscaras, no hay que llevarlo al
Espafiol; que si triunfa un espectaculo de masas, no hay
que llevarlo al Espafiol. En el Espafiol hay que hacer lo
que se tiene que hacer en el Espafiol.

s.M.B: Y no sblo en el Espafiol. Pensemos lo contrario: tal
vez se pueda hacer una obra teatral en el Bernabeu, pero
el Bernabeu no es para hacer teatro, si acaso se hace
excepcionalmente para un espectaculo concreto. Alli lo
que se hace es futbol, y a nadie se le ocurre lo contrario.
Los premios Lope de Vega no se pueden hacer en el
Bernabeu, pero si en el Espafiol.

J. GARCIA MAURINO: NO estarfa mal tener en repertorio del
Espafiol obras premiadas con el Lope.

I. AMESTOY: Como en la Comédie Francaise. Los premios
Lope de Vega en el repertorio del Teatro Espafiol: eso
seria para nota.

M. MURILLO: NO se ha conseguido que entren todos los de
cada afio, como para hacer una retrospectiva.

s.m.B: Parece ser que en el Espafiol se va a hacer una sala
de camara para pequefios formatos. Tal vez deberia estar
donde la cafeteria. En un barrio que esta lleno de cafete-
rias, y hacen una mas. Caramba, un barrio lleno de cafe-
terias, y tuvieron que poner una mas. Fue la anterior
administracion, todo hay que decirlo.

I. AMesToy: El Teatro Espafiol tiene que tener esa segunda, 0
tercera sala, y el Ayuntamiento tendria que tener muchos
mas espacios, ésa es la verdad. S6lo tiene el Centro
Cultural de la Villa.

s.m.B: Tiene cuatro: el Centro Cultural de la Villa, que estre-
naba regularmente obras espafiolas y ahora hace danza,
que eso tampoco hay que olvidarlo, porque nos supone
una sala menos (otra), pero, en fin, no es ése el tema de
la reunion; el Teatro Madrid, que hace danza, muy bien
especializado; y la sala Galileo, para montajes de peque-
fio formato.

I. AMEsTOY: Que ahora esté cerrada. Estan de obras y pueden
pasar afios, como ha sucedido con la Olimpia. jSiete afios
de cierre!

Revisiones

s.M.B: Hay un aspecto importante del Lope de Vega, que es
la publicacion. No todos los premios se han publicado.
Cuando publicas, algo queda. Pero lo que no se puede
imponer es la exclusividad. Mi experiencia en ese senti-
do, al menos en ése, fue buena. No faltéis esta noche la
publicd Primer Acto, con permiso del Ayuntamiento; des-
pués, el propio Teatro Espafiol, cuando el estreno;y, mas
tarde, la SGAE.
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Potenciar la puesta en escena de obras premiadas con
el Lope de Vega seria la gran oportunidad para recu-

perar el auténtico discurso contemporaneo. J.RFE

.amesToy: No se puede imponer que no se publique por
otras vias. No puede editar, pero cémo, (para siempre?
¢Es suya para siempre? Armengol se publicé en Primer
Acto, y el Premio Born ha llegado a un acuerdo con esta
misma revista para publicar cada afio la obra galardona-
da. Pienso que esto seria una férmula mejor que una edi-
cion del Ayuntamiento.

Se incorpora a la reunién José Ramoén Fernandez, que
advirtio su retraso con varios dias.

3. R. FERNANDEZ: Me puedo poner en el lugar del director del
Espafiol. Te nombran y te encuentras con varias obras
premiadas que tienes que montar. ;Y si no te gustan? El
director tiene que ser parte del jurado.

v

m.B: Desde luego, pero eso es un asunto que ya hemos
tratado en tu ausencia.

[

.R. FERNANDEZ: Este afio el director del teatro forma parte
del jurado, de tal manera que se implica en la eleccion de
la obra. Eso supone que la obra se elige para ser repre-
sentada. A Mario Gas le ha interesado mucho la Gltima
obra premiada, la de Carazo.

. AMEsTOY: Si, claro. Pero si ahora Mario saliera del teatro y
al nuevo no le gusta, qué pasa, ;qué esa obra ya no se
monta? Por favor. Ya hemos dicho que el premio y el
estreno tienen que estar al margen de los directores del
teatro en cada momento, y del color politico de las admi-
nistraciones municipales. Del mismo modo que si ahora
Mario se va y deja una programacion preparada, el que
venga la tiene que respetar. Eso es lo que hay que conse-
guir, que el Lope tenga clausula de estreno al margen de
los cambios en las administraciones. El Espafiol tiene que
estar implicado en la vida de ese premio.

[

.R. FERNANDEZ: Ahora bien, con la situacién habitual en ese
teatro, resulta que cuando ponen una obra premiada con
el Lope ese autor es el Gnico autor vivo de toda la tem-
porada.Y eso te coloca en una postura muy rara.

. AmMEsTOY: Porque lo que se ha hecho este afio en el Espa-
fiol es una programacion de festival, en la que lo mismo
vale una cosa que otra.

[

.R.FERNANDEZ: En el Espafiol ha habido este afio interés por
los nuevos creadores escénicos, pero no en cuanto a lite-
ratura dramatica. Eso, que se da en bastantes teatros
europeos, puede llevar al teatro a una situacion similar a
la de la 6pera, que sea una cosa para abonados, muy ele-
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gante, muy interesante como espectaculo, pero en donde
no hay una mirada sobre lo contemporaneo desde la cre-
acion literaria. Potenciar la puesta en escena de obras
premiadas con el Lope de Vega seria la gran oportunidad
para recuperar el auténtico discurso contemporaneo. El
Lope no s6lo no es una molestia, sino que seria la gran
oportunidad para esa recuperacion. Y ahi entraria el
conocimiento de las obras de interés que se escriben y
representan en otros paises.

s.M.B: ES cierto.A mi me parece lamentable la ausencia de al
menos parte de lo mejor de la dramaturgia latinoamerica-
na en nuestra cartelera.Y no sélo de la latinoamericana.

I. AMESTOY: En la RESAD ahora nos planteamos publicar au-
tores extranjeros porque no los publica nadie.

3. GARCIA MAURIRO: Alvaro del Amo me decia «es que nosotros
lefamos mas».Y no es eso, es que entonces publicar tea-
tro no era una cosa tan extrafia.

M. MURILLO: Uno de los sintomas de mala salud del teatro
espafiol o del teatro que se escribe ahora mismo es pre-
cisamente el aislamiento de otros teatros. Aunque esto
no es propio sélo de nuestro pais.

I. AMESTOY: Pero si hasta tenemos un desconocimiento enor-
me de lo que se hace en las autonomias. Es muy dificil que
entre una produccion de las autonomias en Madrid.

s.mB:Y del propio Madrid en Madrid, Ignacio.

M. MURILLO: A eso me referia antes. Nosotros tenemos un
chaval de unos 20 afios, Juan José Marin Torvisco, que ha
escrito Los Cafiones, una cosa fantastica sobre el bote-
[16n en Badajoz; el botellén en Badajoz se hace en una
zona que se llama Los cafiones. O Carlos Silveira, que
ademas es actor. Pero esas cosas tan interesantes, que
alli tienen apoyo y tienen publico, no llegan a Madrid.
Hace poco estuvo por alli un empresario y dijo que le
parecia bien la funcién de Los Cafiones, pero que habria
gue poner en el reparto al menos un par de chavales de
esos que salen en la tele.

I. AMEsTOY: ES lo que dijo aqui otro conocido empresario
cuando le sugeri la idea de potenciar La trilogia de la
juventud.

s.Mm.B: Ahi se advierte la falta de dinamismo, la inercia del
sector teatral. En Londres, Jeremy lrons se siente obliga-
do a hacer teatro. En Madrid, el teatro echa mano de
estrellitas efimeras para sobrevivir en precario. Lo dicho:
excelente porvenir. Y mientras, la creatividad se queda
en cada autonomia, o en el barrio.

I. AMESTOY: Pero es lamentable que se quede en la autono-
mia, se quede en los limites de lo alternativo o se quede
sin conocerse, como ocurre con la enorme creatividad
que hay en Madrid, donde el sector carece del apoyo de
otras comunidades autbnomas.m
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