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La caverna.

Animales nocturnos.
Como si fuera esta noche.

de Rodolf Sirera, Juan Mayorga y Gracia Morales

Nace una nueva coleccion de libros de
teatro, El Teatro de Papel, comandada por
José Monleon y sus compaiieros de Primer
Acto, y auxiliada tanto por la Comunidad de
Madrid como por nuestra Asociacion de
Autores de Teatro, que se responsabilizan
igualmente de la marcha del asunto. Sin
duda es una buena noticia, porque, a pesar
de la mejoria que ha vivido la edicion de li-
bros de teatro durante los dos ultimos lus-
tros, en tiempos recientes hemos sufrido
algunos golpes desagradables, el peor de
todos la desaparicion de las ediciones de La
Avispa, fendmeno incluso fisico, porque los
libros de la extinta firma se han desvanecido
literalmente de las librerias y con ellos algu-
nas obras imprescindibles.

No es la primera vez que Monleon in-
tenta una operacion semejante.Alla por los
afios setenta, en las postrimerias del fran-
quismo, publicé la coleccion de «El mirlo
blanco», una docena de titulos que incluian
a los principales autores de la llamada Ge-
neracion Realista (Buero, Sastre, Rodriguez
Méndez, Muiiz), y a algunos de los vanguar-
distas mas caracterizados del momento
(Arrabal, Jorge Diaz, el argentino Oswaldo
Dragun), etc. Fue un esfuerzo generoso,
mérito que hay que anotar a la editorial
Taurus, que se saldo con un regusto amar-
go, porque a pesar de las excelentes edi-
ciones, y de la seleccion inteligente de las
obras, la coleccion tuvo que cerrar. Des-
pués, a principios de los ochenta, en los
afos optimistas de la transicion politica, la
movida y otras fiestas, de nuevo Monleon,
ahora con la editorial vOX, y la colabora-
cion del recién nacido Centro de Documen-
tacion Teatral del Ministerio de Cultura, se
lanza a la aventura de sostener no ya una,
sino dos colecciones de teatro: la colec-
cion «Primer Acto», destinada a textos teo-
ricos, y la coleccion «La Farsa», dedicada a

la edicion de autores espafoles contempo-
raneos. Esta vez la presencia de la generacion
realista alterna decididamente con los re-
presentantes de generaciones posteriores
(Nieva, Miras, Riaza,Alonso de Santos, etc.),
con un formato menos ambicioso, quiza
tanteando la posibilidad de que una edi-
cion sencilla y barata fuera mejor recibida
por el fragil pablico que parecen tener los
libros teatrales. Pero tampoco en esta oca-
sion a la fortuna le dio por sonreir, y la co-
leccion cerr6 sus puertas sin alcanzar las
dos decenas de titulos.

JTendremos mas suerte esta vez? (Se
asentara por fin una coleccion de teatro con-
temporaneo dirigida a un publico mas am-
plio que el de las ediciones institucionales,
entre las que incluyo las nuestras, las de la
propia AAT, que parecen condenadas a una
circulacion ajena al dichoso mercado? Ojala
sea asi, y que esto sea un sintoma de la re-
cuperacion de un publico lector de teatro,
desaparecido hace décadas del panorama
cultural espanol.

La apuesta de Monleon por la autoria
mas reciente es clara,y lo anuncia sin tapu-
jos en el «Editorial» con el que abre la pu-
blicaciéon de esta pequefa antologia. El
proposito es ofrecer un producto de cali-
dad,ambicioso, que incluya no solo los tex-
tos dramaticos, sino también materiales
complementarios que enriquezcan la re-
cepcion de este material: reflexiones de los
propios autores, estudios criticos a cargo
de especialistas, y pequenas biografias de
los autores seleccionados, con una maque-
tacion cuidada, buen papel, etc.

El primer volumen de la coleccion, que
se acabo de imprimir el 29 de septiembre
del pasado ano, coincidiendo (toda una de-
claracion de propositos) con el aniversario
del nacimiento de nuestro presidente de
honor, Antonio Buero Vallejo, ha recogido
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textos de tres autores de las tres ultimas
agrupaciones (no sé si generacionales) de
autores espanoles vivos. El mas veterano, el
valenciano Rodolf Sirera, un autor que ulti-
mamente no se prodiga, mas dedicado quiza
a la television que a la escena, nos ofrece La
caverna, escrita originalmente en lengua
catalana por encargo del Centre Dramatic
de la Generalitat de Catalunya, una obra am-
biciosa, de gran extension, que permanece
sin estrenar,y que ahora, con la aparicion de
la version espafola, es de esperar que tenga
mejores oportunidades. A su lado, Juan Ma-
yorga, miembro de la llamada generacion
Bradomin, un hombre joven pero con una
obra ya numerosa, que ha merecido premios
y criticas elogiosas, y que alterna, como el
Tenorio, los palacios del Centro Dramatico
con las humildes cabanas de las salas alter-
nativas. La obra que aporta, Animales noc-
turnos, se estreno en la Sala de La Guindalera
hace un par de anos y sirvié precisamente
para la inauguracion de este espacio escéni-
co, que dirige el infatigable Juan Pastor.Y la

Magia Café

de Paloma Pedrero

Magia Café, obra teatral que ha mereci-
do el Accésit del X1 Premio SGAE de Tea-
tro 2004, es un texto que habla de la
pobreza, la marginacion y la automargina-
cion como propuesta de salvacion perso-
nal, en un mundo en que las fronteras
entre esos términos no han parado de des-
dibujarse en los ultimos tiempos. Es una
obra que surge de una experiencia de la
autora con eso que perversamente llama-
mos «grupos marginados», a través de la
realizacion de un taller de teatro,y por eso
experiencia e imaginacion se entretejen en
ella mostrando el fino entramado que va
de lo colectivo a lo individual, de la pasion
a la razon, de lo real a lo imaginario y de lo
mental a lo corporal.

tercera obra la firma Gracia Morales, tam-
bién ganadora del Bradomin,y pertenecien-
te al grupo de autores andaluces que
potencia el Centro Andaluz del Teatro a tra-
vés del Premio Romero Esteo. Gracia es la
mas joven de la terna, pero ya cuenta con
varios estrenos, apoyada en el grupo Re-
miendo, de Granada, que ella misma ayudo a
fundar y para el que ha escrito la mayor
parte de su teatro. En este caso, la obra, que
se estrend en el 2002, se ha mantenido en
cartel hasta la fecha, y puede decirse que
con gran éxito, como lo prueba el hecho de
que haya sido capaz de cruzar el charco
para ser montada en Buenos Aires por Car-
los Ianni.

En conjunto, una muestra muy repre-
sentativa del vigor de la escritura teatral es-
pafola, de la pluralidad de sus intereses
estilisticos y de la calidad de las propuestas
dramaticas de nuestros autores. Algo que
ciertamente no se corresponde con la mez-
quina presencia con que cuentan en los es-
cenarios. m

La obra discurre en una casa ilegalmen-
te ocupada por Magia, una mujer que tiene
dos deseos: crear un espacio donde los po-
bres y marginados puedan estar en paz,y el
deseo de ser madre: dos deseos que dan
sentido a una vida de busqueda individual
en el sueno de lo colectivo para crear una
vida mas justa y feliz; tarea siempre dificil
para cualquier ser humano que no se con-
forma con su propio destino. En la conse-
cucion de estos dos retos, Magia no esta
sola; hay otras mujeres que estin con ella,
generando asi una voluntad comun de
crear un refugio apacible para aquellos
que no encuentran su lugar en el mundo
de la competicion y la productividad. A su
lado, esta la imposibilidad de reconoci-
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Magia Café

miento del amor y los deseos, y los eternos
conflictos que en el fondo nos igualan a
todos por encima de cualquier diferencia
identitaria: el deseo del amor y el reconoci-
miento de los otros, la lucha por la existen-
cia, el uso del poder y la violencia... en una
obra de vidas aparentemente rotas, pero
que cobran sentido cuando se entrelazan
en el deseo de contar la experiencia; por-
que en esta obra son fundamentales las his-
torias que se cuentan para hacer reir, para
conmover o para darse a conocer, salvando
asi del anonimato las vidas que nunca re-
creara la Historia. En medio de todo, el con-
flicto con las autoridades por mantener un
espacio propio, las injusticias que llevan a
mantener un aparente orden social,y al final,
los deseos conseguidos siempre a costa de
pérdidas que no dejan de ser tragicas.

Y es que hoy hablar de la pobreza es del
todo pertinente, en un mundo en el que no
han parado de ahondarse las diferencias
entre ricos y pobres,y en el que convendria
que nos preguntiramos, tal como hace Ul-
rich Beck en uno de sus libros, la siguiente
cuestion: ;cuanta pobreza puede soportar
la democracia? Porque, en los ultimos tiem-
pos, la percepcion sobre la pobreza y la
marginacion ha ido cambiando radicalmen-
te. Hoy los pobres son percibidos como la
«otredad» mas absoluta, como personas que
simplemente no han sabido sobrevivir en
un mundo competitivo, ya que son inttiles
para la produccion, para el consumo, y no
son pensados como el resultado de un pro-
ceso colectivo. Incluso han dejado de ser
percibidos como sujetos de la vieja idea de

«caridad», que ofrecia una oportunidad de
«salvacion» para aquellos que estuvieran
dispuestos a ayudarlos, y ya no hay nexo ni
elemento de union entre riqueza y pobre-
za, porque la riqueza es instucionalizacion,
inclusion en un mundo normativo, regula-
do y claramente jerarquizado, y la pobreza
es, simplemente, marginacion, generadora
de desconfianza y de miedo colectivo. Los
pobres, paradojicamente, siempre han sido
percibidos como una amenaza que hay que
controlar y mantener fuera de la visibilidad.
Por eso es interesante esta obra, que explo-
ra la pobreza material como opcion de sal-
vacion individual, como un modo de vivir
con el que cualquiera podemos encontrarnos
en algin momento de la vida, como una rea-
lidad que no esta tan alejada de nosotros
como pensamos, y como un lugar para la
creatividad y la imaginacion.

El texto de Paloma Pedrero es, ademas,
un texto donde la poesia se expresa en las
distintas voces de las personas marginadas
que alli aparecen, en lo que creen ser o en
el dibujo de lo que han sido. En la obra, los
suefos de los personajes son un elemento
fundamental que, como en la vida misma,
condensa poéticamente las situaciones pa-
sadas y presentes, los deseos que se cum-
plen y los que nunca tendran lugar, pero
que sirven para empujar la vida hacia un
lugar determinado, que en este caso es po-
sitivo, porque Magia, pese a las pérdidas a las
que se ve sometida, consigue alcanzar sus
deseos: eso si, con el sabor amargo de una
muerte injusta. Satisfaccion amarga.. ., ;tal
vez como la vida misma?m

Hazte socio de la AAT

Si una de tus obras ha sido estrenada, editada o premiada... Puedes y debes hacerlo

“»

e

, Seccién auténoma
de la Asociacién
Colegial de Escritores

-

oe AUTORES oe
TEATRO

C/ Benito Gutiérrez 27, 1.2 izqda. 28008 Madrid. Telf.: 915 43 02 71. Fax: 915 49 62 92. http://www.aat.es
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Tras la escena

de Manu Aguilar y Alberto Fernandez Torres

Alfabético

Orden empleado en esta resefia para co-
mentar algunos aspectos de este libro, idén-
tica formula a la utilizada por los autores
de Tras la escena.

Autores

Manu Aguilar y Alberto Fernandez Torres
son dos referencias imprescindibles en la
escena espafola de los ultimos veinticinco
afos, cada uno con un perfil diferente. El
primero, desarrollado esencialmente como
gestor, publico y privado, proporciona la mi-
rada experta; Fernandez Torres, como teori-
co y analista del teatro, la mirada ingenua (si
la expresion produce dudas, busquese en el
diccionario). Las perspectivas y trayectorias
de ambos se complementan en esta obra a
la perfeccion, al conseguir que las aporta-
ciones, mas anclada en la practica,del uno,y
mas enraizada en la reflexion de corte aca-
démico, del otro, se articulen como un dis-
curso unico.

Contenidos

A lo largo de treinta y cinco entradas,
mas o menos, se desarrollan articulos que
pretenden definir con precision terminolo-
gica algunas de las cuestiones importantes
de la escena que necesitan ser esclareci-
das. El sector de las artes escénicas en Es-
pana no frecuenta el campo de la reflexion
y el debate sosegado y argumentado; son
territorios que piden como peaje de entra-
da en ellos el uso de un lenguaje comun,
unificados sus matices en todos los partici-
pantes, para que el resultado sea enrique-
cedor y no derive en griterio o la simple
pérdida de tiempo. El fondo de este impor-
tante libro, su aportacion explicita, es el es-
fuerzo por perfilar el contenido de los
términos con que nos comunicamos quie-
nes nos ocupamos en el teatro. El valor de
la precision conceptual es maximo, con
valor de imprescindible: es el primer paso,
y obligado, para avanzar en cualquier deba-
te serio, con afan cientifico, sobre la situa-
cion y perspectivas del teatro.

Ciertamente se podrian proponer otros

contenidos conceptuales para los términos
elegidos y defender con idéntica pasion y
hasta con parecida calidad intelectual. Se
podria.Tal vez. Pero alguien deberia hacer-
lo,y nadie lo ha hecho, salvo Manu y Alber-
to. Loor a los héroes.

Debilidades

El orden alfabético seguido en esta rese-
fia, como criterio para presentar los conteni-
dos de Tras la escena, idéntico, por otro
lado, al seguido por nuestros autores en el
suyo, obliga a mencionar los puntos débiles
del libro antes incluso de contar sus virtudes.
Es una pequena falta contra la buena educa-
cion que ambos me perdonaran, estoy seguro.
Pues bien, aunque son pocas las carencias, al-
gunas hay en mi opinion. Voy con ellas. La
primera que me llamo la atencion, en reali-
dad tras la primera ojeada, es la ausencia de
una bibliografia final que complementase la
informacion y orientase en la busqueda de
profundidades afiadidas las abundantes li-
neas abiertas de las que tirar. Otra debilidad,
desde mi punto de vista, es la de partir de
una muy reducida némina de diccionarios, a
cuyas definiciones terminologicas se acogen.
Finalmente creo que hay una cierta despro-
porcion de la importancia dada, en paginas y
contenidos, a la clarificacion de unos y otros
conceptos: Asi, «Coste, precio, valo» (7) o
«Subvencion» (7), frente a «Creacion, produc-
cion» y «Privado/Publico» (ambas con 3), o
«Gestion», «Programacion», o «Rentabilidad»
(todas ellas con 2).La distinta dedicacion no
afecta, en todo caso, a dos cuestiones esen-
ciales: la primera al contenido, que es riguro-
so, orientador, clarificador y por todo ello
extraordinariamente util; la segunda a la es-
critura,de gran calidad y puesta al servicio de
la nitidez expositiva.

Descansillos

Las areas de descanso que los autores han
situado tras algunos de los términos definidos
son una forma interesante y relajada de incor-
porar conocimientos y de aligerar la lectura.
Las expresiones que se recogen, todas ellas de
sobra conocidas por el gremio, han sido elegi-
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das y son abordadas con humor. Un regalito
que se recibe como un dulce.

Destinatarios

Voy a dar un poco la nota. Este libro no es
para todo el mundo; ni siquiera para todos
los que se dedican, desde uno u otro gremio,
a la escena. No. Este libro esta pensado para
quienes quieren aprender algo nuevo, quie-
nes quieren intervenir con sentido y conoci-
miento en el necesario debate sobre nuestro
teatro, quienes sienten como una necesidad
imperiosa sacar el sector del pequefio deba-
te y empujarlo, volando por mas altas cum-
bres, al futuro. Si con esto que digo no se
sienten llamados a comprarlo, no lo hagan,
de verdad. Pero regalenlo a otros que si, jeh!
O en ultimo extremo inviertan en imagen:
cualquiera que sepa de esto y lo vea en su bi-
blioteca sacara muy positivas conclusiones
de su poseedor.

Edicion/Editores

Tras la escena es una buena edicion a
cargo de unos buenos editores. Formando
parte de la coleccion «Técnica escénica.
Teoria», Naque Editora viene haciendo un
magnifico esfuerzo por aportar algo en ese
ambito. Aprovecho para mencionar el es-
fuerzo que Naque y Fundacion Autor, y su
coleccion «Datautor», estan haciendo en pu-
blicar algo de pensamiento sobre cultura 'y
gestion cultural. Bravo.

Estructura

El formato de diccionario es comodo,
resulton, interesante. No exige una lectura
continuada y el lector puede saltar de un
articulo a otro relacionado pero que debi-
do al alfabeto se encuentra muchas pagi-
nas atras o adelante.

Portada

¢Qué quiere decir? Mira que lo he inten-
tado sin lograr desentrafar su significado.
¢Tienen que guardar relacion las portadas con
los contenidos, o simplemente han de resul-
tar sugerentes sefiuelos para el explorador o
rastreador de libros? En cualquiera de las
dos vias me siento despistado, porque no la
entiendo ni me parece seductora.

Prélogos

Dos a falta de uno. En el primero, Jesus
Campos, su autor, se mete en un precioso
jardin lleno de rabanos y hojas. El segundo
nos aclara las intenciones, buenas, de los
autores. No se los salten. (Por cierto, los pro-
logos —también los «descansillos» y los cu-
rriculos finales— estan blanco sobre negro:
se leen con mas dificultad y encima no se
puede subrayar ni tomar notas.)

Subrayados

El desarrollo resulta particularmente bri-
llante en algunos temas, tal vez porque en su
uso habitual se da una mayor imprecision, y
por tanto el trabajo de Manu Aguilar y Alberto
Fernandez Torres serd mas necesario y apro-
vechado. Entre ellos destacaria las entradas
«Artesania/Industriay, «Critica», <Empresa», «Pa-
blicos», «Profesion/Profesional», «Subvencion»
o «Representaciony.

Titulo

No vuela a la misma altura que el libro.
Los autores, supongo que han sido ellos, han
elegido un titulo genérico, que no precisa el
contenido (algo a lo que se dedica precisa-
mente el libro, a precisar), y que requiere el
complemento del subtitulo para alcanzar a
expresar aquello que quiere: Reflexiones
sobre palabras y bechos. (Y es que tras la es-
cena ocurren tantas cosas! Para la segunda
edicion, que espero cercana, sugiero el cam-
bio en el orden de titulo y subtitulo.m

COLECCIONE LAS PUERTAS DEL DRAMA

Encuaderne sus revistas utilizando las grapas omega
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El teatro critico espanol
durante el franquismo,
visto por sus censores

de Berta Munoz Caliz

Quienes dedicamos nuestra actividad
profesional al estudio del teatro del tiempo
que nos esta correspondiendo vivir no po-
demos sino felicitarnos por la publicacion
del libro de Berta Mufioz Caliz, un extenso e
intenso estudio que, como su titulo anuncia,
ofrece un nuevo enfoque para la literatura
dramatica y para el teatro, aquel que emana
de los juicios de los censores, quienes entre
1939 y 1978 tuvieron en sus manos los des-
tinos de este castigado género.

El volumen surge después de una larga
dedicacion por parte de su autora al estu-
dio del tema que articula este libro, inicia-
da ya para su tesis de licenciatura (Dos
actitudes frente a la censura: Antonio
Buero Vallejo y Alfonso Sastre) y seguida
de manera exhaustiva en la investigacion
que result6 en la doctoral, realizada bajo la
direccion del profesor Angel Berenguer en
la Universidad de Alcala. Con esto deseo
poner de manifiesto la autoridad adquirida
por Berta Munoz Caliz en el tema que des-
arrolla, lo que convierte este estudio en
una referencia necesaria para toda persona
interesada en el proceso y evolucion del
género dramatico durante la segunda mitad
del siglo XX.

Gracias a la minuciosa busqueda de los
documentos censoriales, se muestra al lec-
tor el punto de vista de los censores en
cada uno de los casos estudiados. Como se
observa en la Introduccion», mientras que
el cine ha merecido una mayor atencion
en este aspecto, el teatro solo ha contado
con algunos trabajos centrados en la rela-
cion con la censura de determinados auto-
res, o con apartados sobre el tema en
textos de caricter mas general, pero no se
habia llegado a una monografia de esta en-
tidad dedicada especificamente al teatro. El
libro que ahora comentamos viene justa-
mente a cubrir ese vacio. Su autora ha re-

cogido la informacion contenida en el Ar-
chivo General de la Administracion Civil
del Estado; de alli obtiene para su analisis
los datos objetivos segun las pautas genera-
les establecidas y las ideas personales de
los censores sobre diversas cuestiones: los
motivos que les llevaban a aceptar o recha-
zar un texto, total o parcialmente, los temas
que les eran menos gratos; con estos ele-
mentos consigue establecer la investigado-
ra el baremo de aceptacion y rechazo que
era comun en cada una de las etapas, pero
también el pensamiento particular del cen-
sor. Esta doble faz de su investigacion le
sirve para alcanzar cumplidamente su pro-
posito de establecer «a mentalidad de
quienes durante cuatro décadas fueron res-
ponsables en buena medida del devenir de
nuestro teatro.

El material recopilado se organiza con
claridad y coherencia, y, sin faltar al rigor
documental, con amenidad y soltura. Tras
un planteamiento general del origen de la
censura y su presencia durante la guerra
civil, se establecen en los cinco capitulos
cinco periodos, cronologicamente sucesi-
vos, que son otras tantas etapas del feno-
meno censorial durante el gobierno del
general Franco (los cuatro primeros) y una
consideracion de otras formas de censura
ya muerto el dictador (quinto). Cada capi-
tulo consta de una primera parte en la que
se realiza un analisis sociopolitico y cultu-
ral del periodo y,a continuacion, se ofrece
la opinion de los censores sobre autores y
obras de relevancia bajo el rotulo: «Los au-
tores ante la censura». Al punto de vista de
los jueces se anade también el de los auto-
res, recogido de sus textos teoricos o del
material publicado en revistas especializa-
das en coloquios y entrevistas.

Siguiendo, segun indica, el esquema ya
establecido por Angel Berenguer, la autora
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distingue entre 1939y 1945 el periodo de la
«autarquia» y analiza alli el teatro del primer
franquismo y la censura sufrida por Jardiel y
el teatro de humor, sobre el que recayeron
desiguales juicios, ya que mientras que unos
censores consideran la agilidad de sus dialo-
gos y la maestria de su carpinteria teatral,
otros lo valoran como un teatro menor.
Entre 1945 y 1958 sitaa el segundo periodo,
el de «adaptacion». Se recogen aqui las opi-
niones que suscitaron obras de Buero,
Sastre, Martin Recuerda, Lauro Olmo y Fer-
nando Arrabal. Berta Muiioz glosa y resume
para el lector los juicios sobre los creadores
y su obra, haciendo con ello una ilustrativa
sintesis de los materiales que previamente
ella ha analizado y seleccionado.Tales mate-
riales, de sumo interés, se encuentran trans-
critos en los volumenes titulados Expedientes
de la censura teatral franquista, recién sa-
lidos de la imprenta en el momento de re-
dactar esta resefa.

El capitulo tercero corresponde al perio-
do de «desarrollo» y la franja temporal ocupa
desde 1959 a 1968. Se valora aqui la reper-
cusion de la capertura» politica en la practica
teatral, se recogen las «Normas de Censura»
de 1963 y se presta atencion a la polémica
sobre el posibilismo. Los dictamenes de los
censores se vuelven a centrar en los autores
del periodo anterior, a los que se afiaden los
nombres de José Maria Rodriguez Méndez,
Luis Riaza y Alfonso Vallejo.

El cuarto segmento ocupa los afios que
van de 1969 a 1975, coincide con la «deca-
dencia» del franquismo y supone en su
consideracion general una etapa de «aisla-
miento y represion del teatro critico». Los
autores que se suman a la nomina de los es-
tudiados son Francisco Nieva, Miguel Ro-
mero Esteo, José Sanchis Sinisterra, Jesus
Campos Garcia, Domingo Miras, Salvador
Tavora y Albert Boadella. Dado el interés
del trabajo, es de desear que en futuras in-
vestigaciones se haga cargo también de los
avatares sufridos por el resto de los com-
ponentes del «<Nuevo teatro», sobre el que
se realizan precisas reflexiones en el libro.

La tultima etapa estudiada pertenece a la
transicion politica. Parecia que los nuevos
tiempos podian terminar con el aislamien-
to y la represion de nuestros autores, pero
en realidad no fue del todo asi;si bien se lle-
varon a cabo las operaciones de «escate y
restitucion», no se normalizo la vida teatral

espafiola como habria sido deseable. No
solo existia un freno politico para la libre
exhibicion de obras de autores que habian
supuesto el sector mas definidamente con-
testatario durante el franquismo, sino que,
como hace notar la autora, surgen «nuevas
censuras para la dramaturgia espanola:
bajo el achaque de su experimentalidad o
de su explicitud, de su falta de adecuacion a
una nueva situacion, los gestores del teatro
rechazan a los autores espanoles vivos, des-
calificados, en algan caso, todos y en el con-
junto de su produccion.Ante esto clamaron
muchos de los representantes del nuevo tea-
tro de los setenta; entre ellos destaco, por
su defensa decidida y directa, Alberto Mira-
lles. No obstante, criticos, politicos y empre-
sarios se encargaron de edificar un muro
de silencio que ahogase tales voces o de
anular con las suyas las palabras de aque-
llos. De toda esta situacion se da cumplida
cuenta en el capitulo quinto del estudio; a
pesar de los nuevos tiempos aun hubieron
de suffrir la censura oficial muchos autores
y obras (Alonso de Santos y Fermin Cabal
seran los nuevos censurados de esta ultima
etapa del estudio).

Un «A modo de epilogo» cierra las argu-
mentaciones con un claro e preciso resu-
men de las principales conclusiones a las
que llega la autora. La obra incluye una com-
pleta «Bibliografia» dividida en apartados,
entre los que destaca el que se dedica a
«Fuentes archivisticas», donde se da noticia
de los documentos empleados como base
para la elaboracion de la parte correspon-
diente a la censura sobre cada uno de los
autores estudiados.

El libro de Berta Mufioz viene a recompo-
ner la memoria historica del teatro espafiol
de la segunda mitad del siglo XX; esa edad en
la que los autores luchaban y a veces conse-
guian, no sin dificultades, hacerse oir por sus
contemporaneos. El contenido de esta obra
pone las palabras y las ideas a esa nocion ge-
neral de que entonces habia censura. Un tra-
bajo como el que presentamos resultara en
adelante referencia imprescindible para in-
vestigadores y curiosos, que, gracias a €l,
pueden llegar al fondo de algunas cuestio-
nes que tuvieron al teatro en un espacio in-
estable durante cuatro décadas.m
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